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CULTURA POPULAR EM TODO LUGAR 


O mimdo se transforma em funqao 
do lugar onde fixamos a nossa atengao. 

Esse processo e aditivo e energetico. 

John Cage 

Este livro resulta de uma disserta 9 ao de mestrado realizada no 
ambito do Programa de Pos-Gradua 9 §o em Artes Cenicas (PPGAC). 
Ele introduz a reflexao sobre uma experiencia de carater jomalistico, a 
serie televisiva Bahia Singular e Plural , da TV Educativa da Bahia, 
pioneira na tv brasileira a cobrir de forma abrangente e sistematica a 
cultura popular. 

Entre os anos de 1997 e 2003 foram produzidos e lan 9 ados 18 
videos-documentarios e oito CDs da serie. Os programas televisivos 
foram veiculados na TVE-Bahia, TV Cultura SP (em rede para as TVs 
educativas do pais), TV Senado, TV SESC/SENAC, TV Minas, dentre 
outras emissoras. Entre 2000 e 2002, uma expos^ao da serie circulou 
em museus, universidades e escolas secundarias e shoppings centers 
de Salvador. Os videos, atraves da videoteca do IRDEB, sao vendidos e 
emprestados, atendendo a uma demanda de estudantes, professores, 
pesquisadores e turistas. Os videos e CDs da serie integraram a feira de 
cultura baiana em Lisboa, a “Semana da Bahia”, no Parque das Nagdes, 
em junho de 2000; e da megaexposigao “Brasil +500 - Mostra do 
Redescobrimento”, em Sao Paulo, a maior exposi 9 §o de artes visuais 
feita no Brasil, entre abril e setembro de 2000. Por iniciativa do curador 
Emmanoel Araujo, os videos da serie foram exibidos num ambiente instalado 
entre as expos^oes “Negro de Corpo e Alma” e “Arte Popular”, na 
Pinacoteca do Parque Ibirapuera. Em 2001, a serie recebeu o premio Rodrigo 
Mello Franco de Andrade, do Iphan, pela divulga 9 §o da cultura brasileira. 
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Registre-se que oacervo documental acumul ac j 0 ^ > 
folcloristas e outrosestudiosos bmsileiros e constituido poratqui vo C, ^ lis dc 
e. cm alguns casos. por a-gislros sonoros. Raros silo 0s ^'" 1|1,V;ss os 
audiovisuais da culiura gcslada nos lenipos coloniais c que 
hojea musica. as festas e rituals trudicionais e conicmporan J s '?' anini| a 
brasileira. Entramos mini territorio pouco conhecido 1 . a cu, <urj 


Focada no registro e difusao audiovisual de lolguedo 

riiuais religiosos populares, a serie tclcvisiva revela um c ° S ’ ftSlase 

expressdes culturais que interpela as artes cenicas. na medida^ 10 ^ 

contem alguns clenienlos inspiradores para a rnontacem h» , tm clUe 
. . ii b a ‘-spetdculnc 

icairais. tais como tecmcas seculares de encenagao com o uso dc » S 
indumentarias. aderegos. figurinos. maquiagem, cenografia ° • LXI ° S ’ 
danfas e movimentos coreograficos: alem de jogar luz sobre tem^ 
personagens arquetipicos da culiura baiana, nordestina e brasileira * 


A conexao cnlre o canipo baiano das artes cenicas e o registro 
da culiura popular tem como marco uma pesquisa realizada na decada 
de 1980. coordenada pelo professor Nelson de Araujo, levada a cabo por 
esiudanles da entao Escola de Musica e Artes Cenicas (EMAC) da 
Universidade Federal da Bahia, c que resullou na pubJicagao dos Ires 
volumes do livro Pequenos Mrndosr. A serie Bahia Singular c Plural 
pode ser vista como o desdobramento audiovisual daquela pesquisa. Tal 
como lazo escrilorsergipano radicado na Bahia, a TV Educativa tambem 
foca suas lenles, sobretudo, sobre a culiura dos pequenos mundos, 


dc fVvimv! rcp,>,,ro audiovisual dc trjdifdcs culturais populates no IJrasil forani a MusSo 

de Cultura Jj h f"t ^ ^ ^ COO, ^ C,,J ^ J por Mario de Andrade, que a frcnle do Depaitanicnto 

Wftrpajnmio d c un^ 1 ^ *" ^ ^ au ^° cn ' 10u uma cquipe dc pcsquisadores para o Nordcslc, muiudos dc 
CO tnoCuraumui ark* ^ rCK1Mrar nunifci,J Ws culiurjix populares. e a cxpenencu quo ficou conhccula 
flmtlcira*". na d ec1 .f? i ^ ^ lflluJ,,va cinei - s,a ^Jiano Gcraldo Sanio coni o projelo “A Condi^o 

(ratrevistj conceal i, a C rcdun dou CfI > cerca de 20 filmes sobre a culiura popular do Nordcsie 
• KcImm) dc Armio /' ^ ° UnfJS,J * rt,e I**luisador) 

FuxJj^o Cay dc j or ..^ A ° V ' u,n Pworama da cu/tura popular Ja Bahia (3 v) Salvador 
atraripcifc sobre i .-II ° 'ertetro volume loi publicado cm 1992 Ptqutnos Munch* t a obra nuns 

* ,UiluIa popular baj.uu 


buscando igualmcntc cnptaraspectos mfticos c rilualfsticos presentes 
nas festas, folgucdos c riiuais religiosos populares. 

Ao einpreender sun incursflo pelo interior baiano, Nelson de 
Araujo afirma aereditar que o teatro poderia bencllciar-sc com o 
conhecimcnto dos ‘cspetaculos populares’. na medida em que eles tem a 
funy3o dc “trazer para a atualidade formulas lingUisticas cstratillcadas, 
clcncos de gestos e ritmos que sc consolidaram, [e para a) indumentaria 
padrdes que se sobrepflem a correria da nioda, cores e desenhos que se 
pcrpeluam como sfmbolos" (Araujo, 1986:38). Diversos autorcs brasilciros 
apontam essa conex3o estreita entre os folgucdos, festas e rituais 
religiosos populares c as artes cenicas. Marlyse Meyer, porexcmplo, 
equipara o bumba-meu-boi a commedia dell 'arte. 

O "hoi" e tdo rico como a commedia dcI 'arte, genera com o 
c/nal foi aproximado, e com o i/ual sc parccc, efetivamentc. 
(...) Na origem era a mesma gentepohre. miseros ccsfomcados 
camponcscs do Veneto, alias longinquos antepassados do 
grosso da imigragdo italiana no Brasil. (...) [o "hoi" apre - 
scnta-sc com] um incrtvel senso dc espaqo cenico, dc mlmicas 
cjogos dc mascara, feitos com o pelo do animal, como a do 
Arlequimprimitivo, a mesma rutildncia das roupas. dc material 
pobrissimo, mas incrivcl dc inven^des. Deboche c rela^do com 
o sobrenatural por nteio dc personagens fantdsticos que 
assustam a plateia, misturados com personagens "reais ", 
Rif mo, canto. Enjim, a festa total, e, no entanio, cm geral 
ignorada pelo publico "cutto", ate mesmo o da regido, o 
mesmo que sc preocupa, cm congress os, com o problema do 
teatro popular (Meyer. 1993:36-7), 

Alargando o campo dc visao para alem das relates entre os 
folgucdos c o teatro, o pesquisador e dramaturgo da EMAC pretende 
siluara importancia das manifestayoes culturais populares, inclusive, para 
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, . ^jidades em que cstflo inseridas, lendo cm C0| 
P ftmhft'i n,fnl ° ^jereprodti/irou iwnccnnra ordeni tmdicioi 
v'hnrtuJ.'- jc dezenns dc folguedos por todas as rcgi, 

RclWindosobre 0 ^' ^ me j iJa t)ue a colcta sc alargava. lirniava 
jj Bahia. ck< **“ f3o Jc q uc o cspclaculo popular proporcion a | 
*« coniunidades. (...) Em sua qualidadc 

ocasiSo 


as rc i?i6cs 


conia, 

>nal. 


va-sc 

UD -"“- ]Cf ao dc quc O cspeiacuio pupmar proporcio na b 0a 
en, P R ' m * l5a ocsludo das comunidadcs. (...) Em sua qualidadc dc 
W ' lB r«n*i« c ‘1““' i, " llcravcl - r «“i.nm as 


Kelson dc Araujo buscou nos pequenos mundos "estudar o 
homcm njo globalizado. uma especie dc vislumbrc humanisia 
oitocentista" (Silva. 1998:21). Ora. dcsdc ha algum Icmpo os pequenos 
mundosassistem ao increnicnlo da sua conexao com o globo. por meio 
de imjeens c sons veiculados pclos mcios dc comun icagiio e pela indiistn'a 
doentnrtenimento. enquantoa ciencia contemporanea poc em xeque os 
coneeitosde ideniidade. de cultures puras e autenticas, apontando para a 
consiimifaodecultunisln'bridas. que reeJaboram distinfoes entre erudite 
e popular, iradicional ealual, natureza e cultura, corpo e espirito. 


No texto “Reconcavo, Cuitura Popular e Teatro’\ escrito entre 
osanosde 1985 e I986,pub!icadona introdufao do Tonio I da sua trilogia, 
Nelson de Araujo Jeva-nos a perceber que a sua vein e sobretudo 
descrima.poremeleepluridjscip]inar, na medida em que lan^a mao de 
i^sos mtSTno que de modopouco analitico - da antropologia, historia, 
p t ^ n ^ ISt,Ca 't co t ra ^ a * psicologia. Iilosofia e dos estudos teatrais. 
culturaic n ? nCSle ^ tlmocam P°- cm contato com as manifesta 9 des 

'ermo que e trazid a ISCipma,< i uee,e denoniinadeEtnoteatrologia, 

Khiznadar . 1 '°* la a cena na dccada dc 1990 por Clierif 
aar - em meio ao dehm,> 1 

Adai, 'on Santos Silva mo “* 3 Constltui C a ° da Etnoccnologia. 

I8 cnionstra que a pesquisa de Nelson de 


Araujo tom ponlos de contato corn a Etnoccnologia c que csta 
aproximaeAo podc ser verillcada cm tennos dos proccdimcntos 
metodologicos ulilizados pclo pesquisador. Do ponto de vista tcorico, 
porem. o drnmaturgo e professor da I:MA(’ csta mais proximo dos 
folcloristas c romanticosdo pcrlodo iluminista. inclusive alinhava-sc com 
a tese de quc a ideniidade nacional cm urn constructn definitive, acabado. 
c sob a amcaya dc perdas inccssanlcs provocadas por intcrfcrcncias 
externas. Intcrcssado na constituiv'3o dc “uni novo teatro c dramalurgia 
dc vcrdadcira coloravDo nacional'*, dc propunha oconhccinicnto 
da mancira mais autcntica (grifo meu) dc ser do popular brasilcim [para] 
a rccupcra^ao daquela ideniidade ondc cla foi diminuida c. ondc nao o 
foi, criar rcsistcncias a novas perdas” (1986:23). 

No ensaio “Uma palavra instavcl” (1995), Antonio Candido 
analisa a “Hutua^Oo ’ dos significados quc a palavra nacionalismo 
conlicccu ao longo do scculo XX no Brasil, comc^ando pclo “ufanismo 
patriotciro ’ c passando pclo pcssimismo realista, o arianismo aristocratico, 
a reivindicagao da mesl^agem, a xenofobia, a assimilable dos modclos 
europeus, a reje^Ho desses modclos, a valorizablo da cultura popular, o 
conservantismo politico, as poshes dc esquerda, a defesa do patrimonio 
economico, a procura dc originalidadc, etc. 

Hoje, nacionalismo epclo rnenos uma estrategia indispensiivel 
de defesa. ponjue e na escala da naqdo que temos de luiar 
contra a absorqdo economica do imperialismo. Ser 
nacionalista e ser comciente disto, mas tambem dos perigos 
eomplementarcs. Ficando no terreno cultural, algum lembretes. 
Se entendermos por nacionalismo a exclusao das fontes 
estrangeiras, caimos noprovincianismo; mas, se o entendermos 
como cautela contra a fascinaqdo provinciana por estas fontes, 
estaremos certos. Se nacionalismo for aversao contra outros 
paises, mesmo imperialistas, sera urn erm desumanizador; mas, 
se for valorizaqao dos nossos intcresses c componentes. na 




s0r s sera um bent. Se entendennos por nacio„al isill 
• kfS(Sr TcOnenlo das races europeias, corn,nos „ ,,, Co 
odCSCO 0 nosso desenvolvimento harmonioso; mas, 0 
°' raP TZcomo consciencia da nossa diferenpa a cN ^° 
llir a nossa identidade. islo e. o qua nos can lcleri:g 
P Las n,atri-.es. estamos garantindo o nosso ser - que 
“ P nas "crivado de ragas " (coma diz am poena de Mario 
Tirade). >nas de cultures (Candido, 1995: 13-4) 5 . 


■ g es de Nelson de Araujo acerca da identidade naciona! 
^adeda cultura popular (ideia que costuma vir associada 
e foanient ic,,a ^ nos a ma i s algumas observagoes sobre a 

^Codaidentidadea partirdc Stuart Hall (2003). Ao que parece, a 
f” aoda ideia deque a cultura popular e algo “puro e "autemico” 
^iSdadasnofoesde identidade. definidas por Hall, como sendo 
.. •_:„„Vo4n"cnipfto<:r)ciol6sico”.l 


econ: 


aquelasdo "sujeito do ilummismo 


'e do "sujeito sociologico”. No primeiro 


caso o indiv/duo e visto como delentor de um "centro essencial doeu”, 
que e'a identidade da pessoa: um ser "totalmente centrado, unificado, 
dotadodascapacidadesde razao, de consciencia e de agao, cujo centro 
consistianum niicleo interior, que emergia pda primeira vez quando o 
sujeito nasciaecomelesedesenvolvia" (idem: 10) por toda a sua vida. 
Ji a nofao do sujeito sociologico considera a 


crescente compkxidade do mundo mode mo e a consciencia de 
que este niicleo interior do sujeito ndo era autonomo e auto - 
sujiciente mas era formado (...) na interatjdo entre o eu e a 
sociedade. 0 sujeito ainda tern um niicleo on essencia interior 
queeo eureal", mas este eformado e modiftcado num didlogo 
cominuocomos mundos culturais "exteriores " e as identidades 
que esses mundos oferecent. (...) A identidade, entao, costura 


■ «■ «** * “ t * nta “«epda FoUia dc Slo 1’aulo. 

td C,Jades, IMS 


(on, para usar uma metdfora medico, "s lit lira ) o sujeito d 
estrutura. Estabiliza tanto os sujcitos quanto os mundos culturais 
cjue eles habitant, tnrnando ambos reciprocamente mais 
unificados eprediziveis (Hall, 2003:11 -2). 

A tcrceira categoria de identidade iratada por Hall e a do “sujeito 
p6s-modemo‘\ sujeito fragmentado, composto de varias identidades 
(etnicas, dc genero, dc categoria social, etc.) que podem ser. inclusive, 
contraditorias. “O sujeito pos-modemo nao tem identidade fixa, essencial 
ou permanenle” (idem: 12). 

No caso dos folguedos, festas e rituais religiosos populares, eles 
funcionam como elementos de afinna^ao de identidades locais. O lider 
do Reis de Vao das Palmeiras, municipio de Seabra, Sebastiao Jose 
Cassimiro (Bastiao), fala, inclusive, de uma identidade territorial: ‘'o nosso 
Reizim e dessa na 9 aozinha nossa aqui, adiante tem um outro Reizim de 
outra na 9 ao'\ explica. O giro do Reis entre a comunidade rural de Vao 
das Palmeiras e a cidade de Seabra (cerca de 50 km) pode ser entendido 
como uma viagem, uma embaixada, que explicita as redoes exteriores 
da “na 9 ao” comandada por Bastiao. 

Folcloristas, nacionalistas e tradicionalistas compreendem a 
cultura e a identidade como algo estabilizado e tentam criar uma especie 
de “cordao sanitario" em torno dessas categorias para evitar a sua 
conlamina 9 ao pela industrializa 9 ao, a urbaniza 9 ao e as influences 
alienigenas. Eles imaginavam “que a moderniza 9 ao acabaria com as 
formas de produ 9 ao, as cren 9 as e os bens tradicionais. Os mitos seriam 
substituidos pelo conhecimento cientifico, o arlesanato pela expansao da 
industria, os livros pelos meios audiovisual de comunica 9 ao”(Canclim. 
2003:21 -2). Os processos de globaliza 9 ao verificados nas ultimas decadas 
redimensionam a compreensao do signillcado de identidade national e 
da ideia romantica de cultura “aiitentica" e “pura \ Na verdade, os cruza- 
mentos de praticas e slmbolos oriundos de diferentes fontes sempre 



n „ uraf 6es cullurais. A apropnatfo de formas 
resulmm em novas con popu , ar por criadores erudites e um 

culturaiscultivadas pe ‘ ^ , amWm e verdadeiro. Renato 

fato recorrente na his ^ ^ FMore 1974) chega a Talar de um 

Almeida (A , '" e '^! [0 . popli \ a r no nwndo medieval europeu. Muitos 
continuum desaguaram n as nossas Cheganfas de Marujos 

dos romances ve »s q ^ . originariamenle textos oriundos 

\. <—■"«* cr “ iiv " en “ ° < " ie ” cm, °™ 

classificarde erudite e popular. 


Met. primeiro contato com os registros audiovisuais das tradi 9 0es 
culturais popnlares da Bahia, realizados pela TV Edueativa. deu-se em 
sMembro de 1997, quando estivc no gabinete do diretor-geral do Institute 
de Radiodifiisao Edueativa da Bahia (IRDEB) 1 , Paolo Marconi, visando 
convence-loa enviar uma cquipe da TV para cobrir um evento politico- 
cultural que ajudei a organizar na Chapada Diamantina 5 e que contaria 
com a participate de alguns temos de Reis da regiao. Ao ver a 
programafao do evento. o entao diretor entusiasmou-se. sondou meu 
intcresse no lema, ficou sabendo que fui o autor do texto do encarte do 
cd “Da Quixabeira pro ber<?o do rio”\ que ele liavia conhecido dias 
antes, e mostrou-me uma fita de video com os primeiros clipes da serie 
Bahia Singular c Plural cm que apareciam as manifestaqoes culturais 
gravadas nos meses anteriores. Fiquei fascinado com o que vi e lembrei- 
meque onze anos antes dcsse episodic, liavia travado contato com grupos 
de cultura popular tradicional do municipio de Cair^ari, sobretudo com 
a Chcgan 9 a dc Marujos (ou Marujada) c com os ternos dc Reis, tendo 


ScuctjmdJ*n • i' vi ° conslJ,u,da ‘U TV Edueativa c Radio Educadora Aitf 2003 cm vtnculado 

* 'Men, AnibiaticVV in a, * a dc Cultura c 1 unsmo do Estado da Balna 

l'if>cur*dru jj RcpuN nWUI, ’ < ' Uual fo1 0 rlomc ento, rcali/ado cm Lcn^Ois/Ba , promovido pci 

* 0 vmd fa ^ j ^ dc Mcio Ambicntc da AsscmbRia Lc^isladA a do Estado 

A/*n t Valour c»Undn ^ 1UfcnlJ Uvradorcs do* inunicipios do Fcira dc Saniann, Scrnnh, 

rr I wn aKciBlohit o irahallw ^inrinlnT JllK,UrV can,os dc ^^Ualho c canlipxs dc roda EscrcM diversa 
110 Vln d c posienvxtnctuc, un CD ^ ^ lsco c cscre\i o icxio dc apresenta^iio que foi encartad 


organizado c publicado um livreto (1986) sobre a Chegan^a de Marujos 
da comunidade Boa Esperanto, de Monte Gordo 7 . 

Antes do embarque para o evento da Chapada, Paolo Marconi 
encomenda-me um servi^o: trazeruma serie de pautas para reporlagens 
da TVE sobre a regiao. Na volia. depois dc entrcgar-lhe as pautas das 
reportagens, recebo as tarefas seguintes: lazer um levantamenio 
bibliografico sobre as manifestagdes cullurais popularcs gravadas ale 
entao pela TVE e preparar o roteiro para um documenlario tclevisivo 
sobre a instigante questao em torno da musica “Quixabeira”, gravada 
porCarlinhos Brown, Caetano Veloso, Maria Betania, Gal Costa e Gilberto 
Gil. A musica e uma adapta^o feita por Carlinhos Brown de Ires musicas 
do disco dos lavradores * 4 Da Quixabeira pro ber<?o do rio”. Regravada 
pela Banda Cheiro de Amor , torna-sc o grande hit dos camavais de 
1996 e 1997. A historia da musica rural que galvanizou a metropole e 
conlada no video-documentario Quixabeira - da roqa a indiistria 
cultural , exibido pela TVE em novembro de 1998. 

Para fazera pesquisa bibliografica solicitada por Paolo Marconi, 
vou em busca de informa^des para tentar compreender o universo das 
tradi^oes culturais baianas e clarear conteudos presentes nos registros feitos 
pela rVE ate aquele momento. Depois de vertodas as fitas das grava^oes 
realizadas nos primeiros 15 municipiosda Baliia, leioestudosde folcloristas, 
antropologos e de outnos pesquisadores da cultura popular. Dentre os primeiros, 
revisito obras de Edison Carneiro (1982,1986, s/d), Arthur Ramos (1935, 
1951), Camara Cascudo (1984), Renato Almeida (1974), Melo Monies Filho 
(1979), Leonardo Mota (1976), Mario Souto Maior( 1978), Olimpio Bonald 
Neto (s/d). Francisco Calmon (1982); dentre os antropologos, Marco Tromboni 


Area rural loculizada cnire entre Barra do Jncuipc c Gttarajuba Em Carnahan, dtrigi o setor dc "Mcm6na“ da 
Sccrclana dc Cviltum da Prclcilum dc Carna^an. cmfto cotnandada pelo pocta Jose Carlas Capuiam Dcscn\ohemos 
alpumas jttvid.idcs dc |vcsquisa, tcgistro c rcvitaliAiydo dc prupos populates, por mcio do piejclo “I’uxe pela 
mentbna" A frasc “Cultura popular cm todo lupar". usada como ntulo dota sefAo. loi cunliada. naqucla 
opommidadc. pclo pocta-secictiino 




. r ,,dosSanlos(l995). VnldeloirRcgo(l968).Acon SU | Ul 

( I994).Jo ccboM MdriodeAn drade( 1982.1988). Nelson deAnuijo 

irtclui lainbcm 0ucjfOZ ( 1 959) e Jose Ramos Tinhonlo (1975) 

(1 986).Maria few" " , ^ numn brochum, cm dois volumes, a qua , 

M 'T„,-a l lti<raP°P« larda entregues a dirc 9 a 0 
cliamo Mil 0 *de or'go'' a bril de , 998. 

doIRDEBnosmcsesdema f 

riirde julliode 1998. comedo a traballiar regulamientc na 
tv FducaL da Bahia, dedicado exclusivamen.e ao desenvolvimen.o 
ctoprojeto Bahia Singular Plural, voltado para a pesquisa, produfao, 
roieiroe dire^ao da serie de documeniarios tefevis.vos. O primeiro deles, 
h Buninhasda Bahia, e lanfado em agosio de 1999. No mesmo ano, 
fafoconiaio com o PPGAC/UFBA. por inteimedio do entao coordenador 
Prof. Dr. Armindo Biao. visando iniciar os estudos para uma reflexao 
academica sobre a experience em curso na TV Educativa. Apesarde 
graduadoem Comunicafao Social (desde 1988, quando me afastei do 
universoacademico). a op 9 ao pela pos-gradua 9 ao em Arles Cenicas se 
deu cm conseqiiencia de um frut/fero diaiogo com o PPG AC c com a 
nova disciplina. a Etnocenologia. que abre outras perspectivas para o 
esiudo dos folguedos, festas e rituais populares. 


A pesquisa que gerou a dissertagao de mestrado foi deflagrada 
a partir de um fragmento do acerv'o da serie Bahia Singular e Plural - 
os registros audiovisual rea lizados no munic/pio de Carinhanha - e veio 
a demonstrar o potential de aproveitamento do patrimonio cultural 
estocado nos aiquivos da emissora como fonte de pesquisa para estudiosos 
de variados campos do conhecimento. 

° primeiro cap/tulo. "Caminhos do imaginario nos pequenos 
mundosda Palin’* + j , 

dtdtcado a uma abordagem teorica visando o 


Af ; ■ «•• ^ hse Mc ; J'j tmagotdno no Uracil ( 1993) c de Nelson d 


reconliecimcnto dc algumas balizas conccituais que sustenlam o debate 
sobre a tradiySo cultural popular. Esta dividido cm Ires scg&cs. Na primeira 
tenta-se idcntificarpistas da constitui^o do imaginario brasileiro, valendo- 
sc das contributes rcunidas por Marlysc Meyer f 1993). Jose Ramos 
TinhorHo (2000) c Antonio J. V. dos Santos Godi (1996). sendo que o 
fulcro do capilulo e inspirado na imaginario simbolica de Gilbert Durand 
(1988) e na sua antropologia do imaginario. Prctcnde-sc afirmar que, apesar 
da repressio simbolica ter feito vitimas no BrasiJ. a for^a do imaginario 
entre nos c proem inente, capaz dc subverter proibiroes e interdirdes e dc 
estabelecer negociarScs simbolicas que reelaboram tradiroes (csteticas, 
eticas, miticas)milenares-europcias,africanasc indigenas-durante os 
proccssos transculturais formadorcs do pais, de tal modo que possihilita 
refundar nos tropicos americanos uma nova civilizagao , na qual a 
imaginarao simbolica parece scr um dos seus traros distintivos. 

Na segunda segao, verifica-se o modo como parte do imaginario 
conslituido na formarao do Brasil passa a ser caracterizado como folclore. 
categoria importada da Europa no seculo XIX, durante a afirmarao dos 
estados nacionais, como apontam Nestor Garcia Canclini (2003) e Ayala 
e Ayala (1987). Desenvolve-se a critica das taticas teoricas e 
metodologicas dos folcloristas e, no final, aborda-se a crise da modemidade 
que afeta as no^oes do popular e as relaroes entre cultura popular e os 
meios cletronicos de comunicarao. Na terceira serao do capitulo introduz- 
se a reflexao sobre a Etnocenologia, disciplina que se pretende livre de 
preconceitos ctnocentricos e aberta para o manejo de variadas 
ferramentas conceituais, que ajudam na compreensao das cenas singulares 
criadas pelos brincantes nas festas, folguedos e rituais religiosos populares; 
e ajuda a situar essas manifestaroes nos pianos do material e do simbolico 
e ao seu contexto socio-cultural. 

A Etnocenologia estimula o uso dc diferentes metodos de 
pesquisa, inclusive aqueles que incorporam a sabedoria dos praticantes e 


. rios criterios de compreensao do mundo, distancia-se nao so 
•TIL t'olcloristas, como de outras disciplmas que estudam as 
culrur^ j»pulanes. ao tempo em que pode valer-se de todas elas, fazendo- 
aensWdianie dos corpos brincantes. acerca de aspectos ate entao 
L do foco dos estudiosos das tradif oes populares. tais como, o mode 
col a dimensao simbolica se liga “a came dos individuos", para usar 
La express*) de Jean-Marie Pradier. Mais especificamente, tendo em 
vista a espetacularizafao incessanteda vida contemporanea, a Etnocenologia, 
apresenta-secom uma reflexao que nos ajuda a compreender como os artistas 
poitadores das tradifoes populares se relacionam com o -‘olhar do outro”, ou 
seja. como se relacionam com este tra?o que parece tambem caracterizar a 
especie humana. a espetacularidade. 

0 capitulo dois “Antecedentes: ideias na cabeipa e cameras na mao'’, 
registia e comenta alguns fatos que antecedem e preparam a produ 9 ao da 
serie dedocumentarios televisivos Bahia Singular e Plural. Neste capitulo 
desenvolvc-se tambem uma tentativa de distinfao entre a reportagem e o 
documentary televisivo. considerando que a serie Bahia Singular e Plural 
esta situada no cmzamento destes dois generos de produ^ao audiovisual. 


Pornao ter acompanhado diretamente todos os aconteciinentos 
que antecederam a produgao dos documentarios da serie, Janqo mao da 
lecnica entrevista para obter relatos de algumas pessoas que viveram 
aquela experiencia e. com esses relatos, tento reconstituir o curso do 
>e sabe, e “a forma mais antiga e mais 
^rais” (Queiroz, 1987:275). Aespinha 
com Paolo Marconi. 


pmcesso. A entrevista. como« 
difundida de coletas de dados < 

^rsal do capitulo e a entrevista 


(quepode serdelinid ° ^ ^ ^ a °*° ^ arconi transcen de a entrevista 
c pesquisador)een ^ Uma COnversa con tinuada entre informante 
oral"ou “re| a ( 0 de vid ^ ^ ^ ^ ° S es P ec ’ a * lstas chamam de “relato 
’ Uma ^ Cn tca que nao e tao exaustiva quanto a 


“historia de vida” mas que permite ao pesquisador deixar o sujeito falar 
sobre a memoria de urn determinado momento da sua vida (ou sobre 
alguns episodios que ele considera marcantes), e esta fala remete-nos 
para o que esta alem do individuo, ou seja, para o seu “meio social'*. 
Nancy Diaz Larranaga 9 acredita, inclusive, que o “relato de vida” (assim 
como a “historia de vida”) pode ser considerado mais do que uma tecnica 
e ser tornado como um enfoque metodoldgico : “o relato de vida (...) 
busca conhecero social atraves do individual. Por isso, sustenta-se na 
experiencia do individuo [que e] parte da comunidade a qual se estuda - 
neste caso, e mais do que uma tecnica; e um enfoque metodologico”. 

O terceiro capitulo, “Viagem ao Sertao de Carinhanha” sustenta- 
se em grande parte na transcr^ao dos registros de relatos orais dos mestres 
e mestras de folguedos, captados pelas cameras da TVE no municipio de 
Carinhanha, cidade do medio Sao Francisco. Alem de captar a experiencia 
de mestras e mestres portadores de tradi 9 oes cullurais, as grava 9 oes da 
TYE incluem o registro de fragmentos de mitos, de folguedos populares e 
a cobertura de uma festa tradicional, a do Divino Espirito Santo. 

Conforme se vera no relato dessas grava 9 oes, sao adotados 
diferentes procedimentos para a capta 9 ao das imagens e sons. Para a 
escrita do capitulo tres valho-me da memoria da observa 9 ao direta, da 
decupagem (transcri 9 ao de audio e video) 10 e, principalmente, da 
continuada observa 9 ao do material Fixado nas fitas gravadas em 
Carinhanha. Longe de pretender afirmar que a presente pesquisa e uma 
experiencia de antropologia visual, podemos dizer, contudo, que as 
grava 9 oes tem algum carateretnografico * 11 e que o procedimento de ver 
e rever as grava 9 oes para a escrita do texto da disserta 9 ao e algo proximo 

* wwwdialogica com ar/unr'coniavdl/archivcs/catjnvestigacion html 

10 A decupagem das llt.is grn\adas cm Cannlianha foi lcita logo dcpois que a cquipc rclomou da \iagcin para as 
gravai;des e esLl dispormel em pasias c arquivos Murmofl Hard na rede local de micro-compuiadorcs 

11 Mesmo n.lo sendo considerado "filme einografico" no senudo alnbuidn por Claudme de France, um documentary 
da sene lialna Singular e Plural, “Caretas e Zambiapungn'' foi sclecionado para a T Moslra Inlcmacional do 
Filme Etnografico. realizado em setembro de 2000. no Rio de Janeiro 
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na escrita da antropologia visual ou antropologia fil mi 
por Claudine de France (2000). que se refer e 4 
^Tfrracao secular "dc produces audiovisuais de cornier e i»ogidfj Co 
ft meu) no centro da qual se situa aquilo que chamamos de fi| me 
emoarafico propriamcnte dilo" (idem: 17). apontando como termo cornun, 
em iodas essas produces “0 fato de tomarem como ponto de panid a a 
(^senafaodonal. mesmo que. as vezes. essa observagao seja algo provocada 
eque a maneira como 0 real e apresentado possa. de vez ern quando. buscar 

inspirafaoemaleunsprocedimentospropriosao filmede ficgao"(idem:l7). 


Outroponio de contaio possivel entre os registros da serie Bahia 
Singulare Plural e a antropologia fflmica e a oralidade, na medida em 
que tamo a serie da TVE quanto essa disciplina prestam-se a "apreender 
0 eesto e a palavra viva do homem atraves da imagem fque] e uma 
ma/ieira dereatarcom aquiloque constitui a materia essenciaJ da tradi^ao 
oral" {Jdem:20). E mais: o registro de historias e relatos de vida por meio 
deinstmmentosaudiovisuais assegura a "transmissao dos va lores e dos 
faios que (...) desapareceriam com o desaparecimento das ultimas 
testemunhas. Ora, apoiando-se na evocafao verbal e na reconstitu^ao 
audiovisual dos fatos e dos ambientes, a pesquisa do antropologo-cineasta 
a\enrura-seao mesmo tempo no campo do historiador, do jornalista de 
televisaoedocineasta de fic 9 ao”(Idem: 22 ). 


Em Em, precisemos o sentido dado a aIguns termos recorrentes 
0 N elson de Araujo prefere a expressao espetdculo popular ao 
as ^° r ^ c * onstas c outros estudiosos para designar 

palavra f l ^ C ^ tUraJS P°P u ^ are s tradicionais. A op 9 ao de usar a 
0 primeirod!q ° n ° ^ rcSente ^kalho fundamenta-se em dois motivos: 
tradi9oes popuJare^ ^ ^ 3 ^ Vra a P arece na fa la dos portadores das 

frrincadei/a, divert’ ^ raZ ^° ^ ^ uc folguedo remete h folganqa 

•ntrinsccas a es m0 .' ^ aV7a c l ue exprime uma das naturezas 
n, iesta9oes culturais, chamadas tambem de 


brinquedos pelos mestres e mestras populares. Acrescento a palavra 
folguedo as expressoes “festas populares" e “rituais religiosos*’ por scrcm 
esses os eventos onde eles costuniam scr apresentados regularmente. 
Na pcrspectiva dos estudos da cena. aberta por disciplinas como a 
Etnocenologia e os Performance Studies parece deslocada a ideia de 
denominar os folguedos como teatro popular ou mesmo espetdculo 
popular, como Nelson de Araujo prefere. secundando Hermilo Borba 
Filho. Ele defende que o folguedo pode ser chamado de espetdculo “se 
e menos denso o seu teordramatico" (Araujo. 1986:41) e chamado de 
teatro se for maior o conteudo dramatico. Mario de Andrade englobou 
todos os folguedos na expressao “dan 9 as dramdticas". Qualquer que 
seja a denomina 9 ao, o fato e que as manifesta 9 oes culturais populares 
tern o seu proprio sistema de produ 9 ao, as suas proprias cenografias e 
coreografias, o seu uso especial de musica, os sens textos, muilas vezes 
memorizados. em outras ocasioes escritos (...) e assim transmitidos de 
gera 9 ao em gera 9 ao” (idem:41). 
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caminhos do imaginario nos 

PEQUENOS MUNDOS DA BAHIA 


()espiriiorccma-se aconceber o espirilo sen, o corpo. (...) So 
me inleressa o que mo e men Lei Jo homem. Lei do cmtropofago. 
/. , Para o equilibria contra as religioes de meridiano. E as 
inquisifbes exteriorcs. (...) Nuncafomos catequizados. Fizemos 
foi o Camaval. O Indio vestido de senador do Imperio. (...) 

(Oswald de Andrade. Manifesto Antropofago, 1928). 


Disputa e negociaqCio simbolica 


Paitimos da hipotese de que o imaginario ocupa posifao central nas 
diversas civiliza 9 ocs humanas e que. no caso da sociedade brasileira, a 
constitui^o, consolidate e difusao dos nossos folguedos, festas e rituais 
religiosos populares resullam de tuna profunda disputae negociato simbolica, 
que envoi vem os diferentes imaginarios ou modos de repnesentato das etnias 
que sc cmzam no processo de formato do pais. Ao perscrutar os caminhos 
formadores do imaginario brasileiro e perceber como como ele esta ligado a 
criato litcraria, MarlyseMeyer(1993) observa que a cultura brasileira constitui- 
se ao reclaborar “redoes geneticas, propulsoras, com as referencias culturais 
dc outras plagas'* (p. 14), processo de “mixagem*’ que atra vessa tan to a cultura 
letrada quanto a chamada cultura popular. “Nojomaleno Jivro, no romance 
culio e nocondcl, nos folguedospopularese nos antigos-novos cultos religiosos, 
nx*na^ntmroantigo c o outre, reimaginado, reorgan izado, ao leu de uma memoria 
repetitive e fragmentada, uma nova maneira de reutilizar, reinventar, ressignificar 
discuisoscpraticas. Um potencial imaginative, misto de permanencia e invent 
que semprc provoca c renova meu espanto” (p. 14). Estainos imersos, 

k*’ S °^ ) 0 s, ^ no ^ cr, cruzi!hada, temtorio protegido por Exu, como 
pon tambem I-cda Maria Martins (1997) 12 


‘ Kivu Mjnuu. an A/n^rofuu 22u~7~~ ' 

nuetoatoruba J i ^ ’ con ‘ i, ^ craa dcencruziliiadacomoalgofundanK 
* t,wc «■ -Vnoapv d^mco aL i on ^ rena Exu. o scnl.or das cncruzilhadas, 

mc u lfK ^ n os a tos de cna(3o c inlcrprcia^Jo do conhccimcnio 


Percorrcr os caminhos formadores do imaginario brasileiro 
significa, para Marlyse Meyer, fazer uma viagem de redescoberta do pais, 
levando-nos a constataro fossoque separa o Brasil real daquele inventado 
pela retorica dos letrados. O discurso Cundador do pais inv entado e o do 
“paraiso terreal”, como demonstra Sergio Buarque de Holanda em seu 
Visao do Paraiso. Ora, enquanto o colonizador locupleta-se com o fxiraiso, 
"o verdadeiro pais vai-se configurando: evangeliza 9 ao a ferro e a fogo. 
ocupa 9 §o violenta do solo; medo e exorcismo diante de uma naturcza que 
vira de cabe 9 a para baixo o ciclo sazonal ja domesticado na Europa; 
estrutura 9 ao da propriedade, da familia, do poder; latifundio. homens 
dispersos, cana, minas, escravidao” (Meyer. 1993:20). Em paralelo ao 
imaginario da “ilha dos letrados”, e forjada e segue um percurso proprio a 
cultura dos homens comuns que processa e traduz os imaginarios europeus 
(da gente pobre: pequenos aldeoes. cristaos com resquicios pagaos; e de 
fidalgos, altos funcionarios e aventureiros), cruzados aos dos africanos e 
indigenas, que configura “um modo especifico de sentir, de se relacionar, 
de se exprimir, de narrar, de imaginar, de comemorar, de festar” (idem:21). 

Interessa-nos tentar levantar pistas para compreendero processo 
de tradu 9 ao, disputa ou negocia 9 ao simbolica para a constitui 9 ao dos 
nossos folguedos e rituais populares. De pronto, deve-se ter em conta 
que este processo nao se deu de modo tranqiiiJo, muito pelo contrario. na 
medida em que ocorreu em plena escravidao dos africanos e seus 
descendentes e do exterminio de inumeros povos indigenas, o que levou 
Marlyse Meyer a inferir que a “estrutura recorrente de luta, que (...) 
permeia qualquer folguedo brasileiro (...) poderia ser lida como a 
comemora 9 ao ritual do acontecimento primeiro que marcou os primeiros 

(p 26) Ela usa esta ikk^o como um "operador conccmiaT para a "intcrprcta^So do transito siilenuco c cptstemico 
que emergent dos processes inter e transculfurais, nos quais se confrontara e dalogain. nent semprc amistosamente, 
rcpslros. concepcdcs e sistemas simbolicos ddcrcncudose dnersos"(p 281 A cncnmlliada c um operador signieo, 
urn pnncipio dc construe^ iconca c metallstca para csidenciar que a culrura negra uas Antencas "funda-sc 
diaJogicamcnle. ein rcLufin .tos arqunv> ihs tradic'Acs afneanas, curopeias c indigenas" (p 29) Vista coino uma 
operadora de lutguagens c dc discursos. a cncrualludj nos pAc dentro da no^Ao dc culturas hibndas e faz-rsn set 
que "as no^Ocs dc sujcilo lubrido. mestizo c linun.tr. anicuhdds pela crUtca p6s-colonial. podan ser pensadas enmo 
indicativas dos efcitos dc processes c cruzamentos dtscursisos domes, imcrtcxtuais c mtciculturais" Ip 28) 





, col onia: aquele que se pode chamar a Guerra Santa da 

temp 05 da _ ]57) No aS pecto simbolico, esta guerra valeu- se 

Coare,Si i dJdifusao do livro Historic do lmperador Carlos M agno 

' m 2paresdeFranfc' 3 . uma das fontes principals de folguedos 

e0S °'. . i IIta c de cristaos e mouros e de influencia marcante na 

que recnam as luias u 

culture brasileira ale meados do seculo XX. 

( j js lutas para a evangel izaqao, phmeiro passo para 
garantir a conquista (Jparece tomarcomo modelo a batalha 
imaginario cetitrada sobre a conversao na marra segundo 
um brinquedo que ja se brincava na Peninsula Iberica. A 
qual teria ate condicionado as narrativas oficiais que se 
fizeram da Batalha de Lepanto, renovada ultima batalha 
contra os infieis, ganhapela santissima Liga Catolica. (...) 
0 rolo compressor e unificador do Cristianismo atinge o 
Novo Mundo no memento cm que, na Europa, apos seculos 
de lufa. a Santa Madre Igreja leva a melhor sobre o Isfamismo 
e tambem sobre o Paganismo, que teimava, no campo, 
sobretudo. em sobreviver. Novo inimigo a vista, a Reforma 
e o nefando Luteranismo. A implantaqao crista no Novo 
Mundo, exacerbada pelo renovado espirito de Cruzada que 
anima a Contra-reforma e desencadeia a Inquisiqdo, 
continue a legilimar a violencia da luta Anti-fiel, que havera 
de sefazer aferro e fogo. (...) Carlos Magno (...) simboli- 
zaria a ordem unit aria que se pretendeu imp fan tar a ferro e 
fogo no Novo Mundo: uma fe, uma lei, um rei. (Meyer, 
1993:J56-7)'\ 


Lj Chuns,m Ruianj , c |o/^' CeU par3 3 * l,cralu:a °cidental na pnmeira can^o de gesta cscriin conliecida. 
tat^iadcRon^a^ , A , ’• "“"“^nto dc Oxford c 1090). cxalu^Jo epica de uma derrola de 778. a 
* T »*« dc UtfnT rcc / U / borida nn folhetos e "romances" cspanhois e porTuguescs a pari'f 
1 "+ ^ Huu, ,,Carlos Atop* y las Dace Parcs etc Prance, E* h 

4 u '°* 11 Rra >'l colonial c imaJT f ruhra ' <'dcm 149) O liuo leve sucessivas cdi^-s em todos os 
.. r °aun»; c anuJ L 'f“ floeBC,0 “ disrrsos esentores. dentre eles Guimards Rosa que usou 

Promos dC 0nmJ “ 

BaSj taL C " ea * S,Ka <Vadoi racNiicd^ rf a ° 1/1(110 Calou fuildo no in,a ^ n:in0 P°P u,ar - 3 P 0 " 11 ! 

durantecnj^l * fol r do *‘ Cn *** ' Mouros" de Nova Vifosa. extremo-su! da 
^ *IW mrniiU Co ^ a TVE durante as pava^s do folguedo naquela c.dade. 


A incontestavel influencia do “romance” de Carlos Magno e os 
Doze Pares de Fran 9 a na constitu^ao do imaginario brasileiro, como de 
resto foi marcante e fundamental a influencia da cultura popular europeia 
como um todo, nao deve, contudo. turvar o Horizonte para que deixemos de 
ressaltar a for£a transformadora empreendida pelas populates de origem 
africanas e indigenas, que adotaram o molde europeu para nele conformar 
uma cultura inteiramente nova. Pode-se iralem e perguntarmos sobre as 
causas da morte da cultura popular tradicional europeia, apontada por Peter 
Burke, e o florescimento exuberante no Brasil da cultura popular tradicional, 
sempre renovada. Aventamos que uma resposta possivel para a questao e 
que a disputa e a negociagao simbolicas estruturantes da cultura popular 
brasileira parecem ter sido muito diferentes das que se verificaram na 
sociedade europeia, segundo se depreende da analise de Gilbert Durand 
(1988). Para esse autor, a “pedagogia do saber” que dominou o pensamento 
Ocidental (europeu) nos ultimos dez seculos, evitou o conhecimento simbolico 
e, mais do que isso, promoveu a “extinsao do simbolo”. Diz ele: 

ci presenqa epifdnica da transccndencia, as igrejas opordo 
dogmas e clericalismo; ao "pensamento indireto", os 
pragmatistas oporuo o pensamento direto, o "conceito" - 
quando ndo o "percepto "; fmalmente. diante da imaginaqdo 
abrangente, "senbora do erro e da falsidade ", a ciencia 
construird as iongas correntes de razdes da explica?do 
semiologica epositivista. Estes sdo os tres estados da exlinqdo 
do simbolo (Durand, 1988:24). 

Ora, enquanto o imaginario europeu constitui-se cm meio a 
profunda repressao simbolica 15 , no Brasil, com os bravos do Estado e da 
hierarquia da Igreja incapazes de chegar a todo o territorio nacional. 


Na mesma linlia de Durand. Mafesolli, op cit. p 13. diz o seguinte ''na cslcira da tradj^o judaico-cnsti. a 
niodemidadc foi csscncialmcnlc iconoclasla As&ini como na tradifdo biblica. o iconc ou o idolo unpcdiam dc 
adorar o verdadciro Deus. “cm espimo c cm verdadc". a unagem ou o imaginano. dc Descartes a Sartre, cntra\a\am 
o born funcionametito da razilo ( ) [a imaginario era] a louca da casa ( ) Lstignuuzavd* 1 que marcou proAndnmeote 
as nossas inancuns de pensar c toda a nossa sensibihdadc tconca" 




m ambie nte mais favoravel a permanent de uma vasta ga | eria 
Cna ‘ Se ns religiosas. de narrativas mlticas e de uma profusao de rituais 
^'Ts e profanes, o que nos leva a afirmar que o pensamento de 
” ronsideravel da populate brasileira nao foi submetido as correntes 
^onalistascartesianas europeias. 16 Exemplo flagrante da imagin a? ao 
simbolica na culture brasileira e o chamado catolicismo popular. Lembra 
osociolouo Pedro Ribeiro de Oliveira (1985), que o catolicismo popular 
brasileiro se faz com "pouca missa e muita reza; muito santo e pouco 
padre". Ou seja. aqui os dogmas e o clericalismo catolicos foram 
substitutes por uma religiao em que o individuo entra em contato com a 
transcendencia sem a intennediagao dos sacramentos da Igreja e sim 
atraves de uma variada gama de imagens. Entre nos parece que o 
pensamento indireto. mitico, triunfou 17 . 


"Nlxina de Melloe Souza(2002 183) "Dianie do pouco inxestimento da coroa portuguesa na couslnifdode 
tetnplo? c da insuficiencia de saccrdotes que supnssem a nccessidade reltgiosa dos colonos, disperses por 
grandcf cncnsto lemtonais pnncipalmenle a parur do seculo XVIII desenxolveu-sc na America Portuguesa 
uni caiolicisrao foiidad.^ cm lomo de tmundades. que mvesUam na conslrupao das igrejas c assumiam vanas das 


respcmubdidades rehposas. pnncipalmentc as relativas ao culto de seus oragos 
' A distin^o entjc pctiMmcnio direio e pensamento indirelo e explicitada por Durand do seguinte modo ele 
considaa que a consciencia disp^c de duas mancuas de representar o mundo uma dircta, obtida ]iela percep^do 
ou sensagio da propna coisa, c uma mdireta, quando a representa?3o nos remote para algo que esld fora do 
akance do sujeito, tais como as lembrangas de fatos passados. as imagens de paisagens distantes. represenlagOes 
dc um alem-inorie. etc No caso do pcnxamenlo indireto, “o objeto ausentc e re-(a)presentado A conscience por 
uma imagem, no>cotjdoamplodotermo”|idem 12) Mats prccisamentc. Durand estabclece uma grada?3oentre 
as imagens. cujos dois extremes dexsa escala senam a adequagao total (a copia fid da sensa93o) e “a inadequat,‘3o 
mau jceniuadd ou seja. um signo ctemamente pnxado do sigmficado” (idem 12) - e a este signo que ele x'ai 
chamar de simbolo que por ter essa caraclerisUca 4 capaz dc conduzir o sujeito para o piano do mistcrio c para 
um semido ineprcscntavel “Nio podendo figurar a infiguravd transcendencia. a imagem simbdlica t 
irmsiv dc uma represent^ concrete atraves de um scnlido para sempre nbstiato 0 simbolo e. portanto, 
'martpresemafioque faz j/vrrrccrum sentido secrelo, ele e a epifama dc um misteno” (idem 15) Acapaci a c 
dc' rE ° 0mcm 3 lra * ,SCcI1 dencia dotana a imagina^do simbolica. segundo Durand, de um poder dc cura (para 
hurt C ^ Cr '^ ^ ^ un ^° SUI, b6lica|. porlanto o simbolo 6 capaz dc promover o recquilibno xital do ser 
icafmia «° Jlx>drcclnietl,n mortc” (Citando Griaule, Masques Dogonx, Dl ‘ ran 
mito rada mji< ^ ' 0 . n0 01110 A <ine Do £ on s. desdc sua ongein. 4 uma luta contra a podrt * 0 
« efcitosdj imniTp 0m ° ^ UIC * 0 Womens para rcstabdecer a ordern na medida do posslxcl e iml 
na medida cm one ,'* 1anlocl< ; con,ein cm Sl 1101 pnncipio dc defesa c de conserva^io que comumca ao nto . 

* - "?>* ^ "assegurar, no scio do nnsteno pcssoal. a prcsen?a inc^ 

libadide pcxsoa) libcrdiV™ 1 ^' ° e gnoc. “conhecimcnto bcatificante”, que aponta para u 

cbjetAo. •nao dc V-X'wo * uma tran.se enddnciu no scio do assunto rria 

"i-nui umku tsprtiuai C ' tn, ° concre '° <ldci» 34) F.nfun, a 1 m. 1 gma 9 .lo simbblica scria. •< 

no 1 ” U/, ; U « r, K tnera^o Jj magt-m. reumnJo revelutfn 1 f ’ ' 

0 P«n.r da Ztu 7 7 *'™ ,ran ^^,al que aeompanha a relatfo mdtreia hamem 
y^'oda a con f#, ^« e^ntuai . ou seja. o mundo das 

nenJan,enmda ler ,p (< L P tn sumemos.tnnigem que aconipanham o /rioi/Mf/J 

* eusienua c para 0 conbecmicni l * ^ Ct:undo cssa bcmieneutica. a imagem e clcmento fundanicn a 

** -* «* Cl *»» «uncm „ lion lens ns co.sas, <kz DnranJ. po^i 


3 rc T r ^cnU9io a/ctixa 


porque \i\ida. que constilui 


oimpfrio das mtagens 


Acredilamos que a cpistcniologia durandiana podc ser larga- 
mentc obser\'ada no imaginario presente entre os portadores das traduces 
culturais populares do Brasil, que costumam, por exemplo. manter no 
interior das suas residences pequenos oratorios com imagens de sanlos. 
em tomo das quais reiteram diariamente sua fe em contato com o divino. 
Ou 9 amos o sambador Nequinha (Manoel de Ccrqueira Silva), do 
Lindroamor 18 da comunidade de Carro Qucbrado, zona rural de Irara, 
cuja fala atesta que a sua saude llsica e mental dependem do transilo 
com a transcendencia, que ele estabelece atraves de imagens e rituais 
sagrados. Desde que se associou a seita de Maria Bacclar, lider politica 
e espiritual da regiao, Nequinha transformou a sua prdpria residencia 
numa “aldeia" de encantados, sob a prote<;ao das imagens de Jesus Cristo, 
Janaina/Iemanja (para quem construiu um santuario que e uma replica 
em tamanho menor do que existe na casa de Maria Bacelar) e dos gemeos 
Cosme e Damiao, cuja festa ele organiza todos os anos, em aten<;ao ao 
compromisso do seu pai, que teve filhos gemeos e que participava do 
Lindroamor. 

- Ele comeqou [o seu pai , a fazer festa para os santos Cosme 
e Damiao] porque acho que... ele teve filhos gemeos, sabe? 
(...) a gente veio tambem depois e ai assumiu o compromisso. 
Eu tenho tambem outros compromissos que eu assumo lioje e 
ai coloquci junto. Faqo assim um e outro. (...) Eu assumo o 
compromisso com lemanjd, a linha de lemanjd, ai eu coloco 
assim, lemanjd com Sdo Cosme e faqo a obrigaqao junto no 
dia. (...) Eu continuo [a organizar a festa depois que o seu 
pai morreu], porque eu me sinto bem enquanto eufaqo, eu me 


~~ (Durand. 1988 106) Apoiado na^^ade cnativada imagem e que Durand defendc a libcrdadc ^ 
c uma "cicncia com conacSnca”. poic o comma, a cine,a sen. c«oh«. jen,, aUmuxlo mmc. d. 
esneranca marcana 0 decltn.o definii.vo dc nossas cixilizav^ l"*'™ HumamMa. Oumnd xe na 
u^sma'jo simbolica um' I ) dmanusmo propctl o o que. anascs de lodas as eslnnu.as do pco)elo unagsnano. 
.en.amcH.ora. a snuaedodo bomem no^o'-( , dem.0l c , 
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j i„io imia pessoa mais alegre. mais forte, me sinto assim no 
cnrpo, assim mais lima fortaleza melhor. Se a gente naofizer, 
cu mesmo, eu acho assim, eu sinto cm mini que eu sinto assim 
mais o corpn Jraco, parcce que td faltando uma coisa na 
gente, ai eu fa$o e assumo ate hoje com muito amor e carinho, 
se Dens quiser, ate o dia que Deus quiser que eu assumo esse 
compromisso, eu assumo. (...) Eu acho que cada um, cada 
uma pessoa tern a sua linha de frente assim, nc, um com Cosine, 
outro com Santo Antonio, outro com lemanja, entao cada 
pessoa tern o senprotetor. ne, porque acho que todos nos temos. 

A 'do so eu, como voce e outros e outros, cada um tern um 
protetor dentro da gente. A gente procura assumir pra que a 
gente receba assim alguma coisa de bom na gente. 

A intima relat^ao com santos protetores atraves de variadas 
imagens e uma constante na religiosidade popular brasileira. Dai 
acreditarmos ser proficua a aproxima^ao com a teoria exposta por Durand 
para a rcflexao sobre o imaginario brasileiro. Contudo, e necessario ter 
em conla a observa^ao desse autor para quern toda imagem 

e umeaqada pelo regionalismo da significagdo e corre o risco 
de se transformar a cada instante num "sinterna ”, ou seja, 
numa imagem que tern por funqao, antes de mais nada, um 
reconhecimento social, uma segrcgaqdo convencional, 
reduJdo d sua potencia sociologica. Toda “convenqdo ”, 
mesmo que animadapelas melhores das intenqbes de "defesa 
simbolica" efatalmente dogmatica (Durand, 1988: 33). 

pesar do risco apontado, que nos remete para a armadilha 
P nte cm significa 9 Ses de imagens que se configuram como 
creonpos. notamos que o mesmo Durand admite que as imagens estao 

dacoloriH "m r e "-) 0 ' 3 Uma S ’ tua<?a ° historica ou existcncial que Ihcs 
Cm ‘ ou se j a - e * as sSo imaginadas/redesenhadas a partir 


de uma cultura particular, logo, podem scr reconhecidase compreendidas 
a partir do conhecimento da realidadc que as gerou e, por outro lado. elas 
sao meios de conhecimento dessa mesma realidadc. 

Na Bahia, as disputas e negocia^oes simbolicas, que se expres- 
sam em proibi^oes c permissocs das autoridades coloniais portuguesas 
em rela^ao a cultura de origem africana, s3o analisadas por Antonio J.V. 
dos Santos Godi (1996). especificamente os embates cm tomo do batuque, 
um estilo musical que desperta temor nas elites brancas e sofre varias 
medidas repressivas por parte das autoridades. Lembra o autor supra 
que o Conde dos Arcos (D. Marcos de Noronha c Brito, Govcrnador e 
Capitao Geral da Capitania da Bahia, entre 1810 c 1818). pressionado 
pelos ‘‘particularcs da Bahia*' proibiu os batuques mas dcsenvolveu um 
curioso argumento sobre a questao: 

Olhados pelo governo sao uma coisa. e olhudos pelos 
particulares da Bahia sdo outra diferentissima. Estes olham 
para os batuques. como para um ato ofensivo dos Direitos 
Dominicais, uns porque querem empregar seus escravos em 
sen'iqo util ao domingo tambem. e outros porque os querem 
ter naqueles dias ociosos a sua porta, para assim fazer parada 
de sua riqueza. O governo, porem, olha para os batuques 
como para um ato que obriga os negros insensivel e 
maquinalmente de oilo em oito dias, a renovar as ideias de 
as'ersdo reciproca que Ihes eram naturais desdc que nasceram, 
e que todavia se vdo apagando com a desgra^a comum (citado 
por Rodrigues, 1977:156 in Godi, 1996: 69) 

Haviam senhores na Bahia que viam o baluque nfto apenas 
como uma manifcstatjiao festiva, mas como um momento de congra- 
tpamento entre escravos que poderia tomentar insubordina^oes e 
revoltas, como pode ser notado no texto de Luis dos Santos Vilhcna. 
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Por outro principle naoparece scr nmito acerto cm politico, 0 
tolcrar qucpelas mas e terreiros da cidadefaqam multidoes de 
negros de ian e outro sexo os sens batuques bdrbaros a toques 
de muitos e horrorosos atabaques, danqando desonestamente e 
can,undo canoes gentilicas, falando linguas diversas, e ist 0 
com alaridos too horrendos, e dissonantes que causam medo e 
estranheza ainda aos tnais afoitos, no ponderaqdo de 
conscquencias quedalipodeniprovir, atendendoao (...) numero 
de escrows que ha na Bahia, corporaqao temivel, e digna de 
bastanteatenqao (VWhena, 1996:134 in Godi, 1996:66). 

As muitas revoltas negras do periodo desautorizam a esperani^a 
do Conde dos Arcos de que os batuques dividiriam os negros, pelo 
contrario. acentua Antonio Godi “num ambiente insinuadamente nao- 
negro. a “desgrafa comunT uniria os negros. 0 batuque, alem do lazer, 
era uin signo de retomo e continuidade, uma afirma 9 ao obvia de sua 
origem e identidade”. Este autor reitera que o conflito etnico e social do 
periodo tern um forte componente cultural. 

0 temor que a rnusica e a danqa afiicana proporcionavam no 
ambiente social, indica que a luta nesse contexto era alem de 
tudo simbolica. Assirn como, aproliferaqao de ritos religiosos 
e civicos, utilizados pelo poder colonial para a aftrmaqdo e 
legitimaqdo de sua forqa, indicavam que a manutenqao desse 
mesmo poder, dependia ndo unicamente do chicote e das 
correntes. E conforme verentos mais adiante, os espaqos 
extruordinarios da fesla e do lazer representariam zonas de 
uma mistica particular de negociaqao e convivencia social, 
conw alias hoje funcionam os ensaios dos blocos afros on as 
oprescntaqdes de suas bandas (Godi, 1996, pp. 68-9). 

doc mi • * ns * st ^ nc ' a cm ma nter ativo o batuque, enfrentando o medo 

colonizadores, que temiam revoltas sociais, foi por essa insistence 


subversiva que o batuque , ao inves de extinto, foi assimilado. domesticado 
e, transvestido no lundu (que tambem incorpora harmonias europeias), 
ganhou os saloes brancos c tomou-se a celula ritmica das inumeras variantes 
do samba-de-roda e de parte significativa da rnusica brasileira. Tal resultado 
comprova que as elites brancas, a despeito de buscarem “a hegemonia de 
seus simbolos culturais ’ se veem na contingency de absorver elementos 
da cultura negra e tambem nao conscgucm evitar que a mescla elnico- 
cultural tipica da Colonia reclaborc seus proprios imaginarios, sincretizando- 
os, inclusive, com os da cultura dominante. 19 

Os cruzamentos de imaginarios que se verificam no Brasil sao 
favorecidos lanto pela for^a corporal/expressiva das culturas africanas e 
pelos modos de exclusao/inscr^ao das culturas indigenas no processo aqui 
iniciado no seculo XVI, quanto pelas peculiaridades do catolicismo iberico. 
Gilberto Freyre (1998) aponta a presen 9 a do paganismo no catolicismo 
portugues e refere-se ao fato de que as imagens dos santos participam do 
mundo carnal: e um catolicismo "com muitas reminiscencias falicas e 
animistas das religioes pagas: os santos e os anjos so faltando tomar-se 
came e descer dos altares nos dias de festa para se divertirem com o 
povo; (...); as mulheres estereis indo esfregar-se, de saia levantada, nas 
pemas de Sao Gon 9 alo do Amarante; (...) (Freyre. 1998:22), os grandes 
santos nacionais tomaram-se aqueles a quern a imagina 9 ao do povo achou 
de atribuirmilagrosa interven 9 ao em aproximaros sexos, cm fecundaras 
mulheres, em proteger a matemidade: Santo Antonio, Sao Joao. Sao Gon 9 alo 
do Amarante, Sao Pedro, o Menino Deus, Nossa Senhora do 6, da Boa 
flora, da Concei 9 ao, do Bom Sucesso, do Bom Parto" (Freyre, 1998:246). 

Certamente esse imaginario portugues, presentc sobretudo nos 
camponeses e nos pobres das cidades, descmbarca no Brasil e csta 

" Marhsc Me>er (1993 167) lembrn que a intlucncia ncjaa no cama\al brasileiro e lainanlu que le\v>u os brancos 
a sc idcntificarcm tanlo coni a mamfcsU^Jo cultural a ponlo de o caniaval resisto pelo nepro ler-sc translonrudo 
num slmlwlo nacional", toino alimia Maria Isaura I’creira dc Quciroz, CamauilBra\tleiro DuOnytm Lumptia 
an Slmbolo National, SP Cicncia c Cultuia 39 8. pp 717-729 
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or cxemplo. tuts I'austosas procissflcs colonials, 
loncmcnic !««"*«■f ^ b;irn)cns *. quo ojiutam a criar c inanlcr 
marcndaspclao <■ . c crotismo vivcm mesclados 

uma ambient. w » r ^ „ intense dos jcsuitas dc impor 

cm muiiasMtuas*-*” • , iu t 0r idndes e os colonos broncos lentnm 

rcprodurir ik> now imindo os ‘‘inodelos europcus dc luibitos pcssoms c 
wiais" (TinltorJo. 2000:7). quo sc caroclcnram jKla pressilo (cocroticn 
viwi „c durante a Made Media cm contlito com "os .mpu Isos pagJo- 
dionisiacos herdados do mundo antigo" (idem). Essa contradtv'ao aflora. 
naturalmente. nas ics.as civicas ou de devotfo rel.g.osa mu.lo 
fa-qilemes no Brjsil Colonial". 


Autorcs diversox rcfctvm-sc a dimensio monumental, ostenla- 
tdria. ruidosa e divcisificada das festns barrocas colonials. cuja cstclica. 
de alguma forma, pennaneee em cvcntos atuais do Brasil, como os 
dcsfilcs das cscolas de samba do carnaval carioca. Ao retcrir-se as 
caractcristicas daquelas festas. o bistoriador Emanuel Araujo cscrcve: 

AI guns cortcjos, dc fato, nao sc limitavatn a coiulu-ir a 
imagem Jo santo No vcnhulc. rcalizava-sc inn monumental 
Jcsfilc com canvs alcgdricos c sens destaques, alas dc gente 
fan/as iada.muitos dancarinos c mascaradas, ao sotn dc 
pcrcussties c sopros estridentes. No mcio dc tudo vinha a 


Num cvtttkt 


vi'Csijnie ettwe o csputio mcdtcM>-cnviAn c o secular truasceoUsia. a lv1Ju.ul.1Jc Jo Iwiroco 


, --* c o secular mtaaccnusu. a luovcuiauc wo 

r'U\ a cm c.*kiIui a \ tsio invcntnca Jo nnmjo com urn caiolicismo Imrmttdo. ostcnlaUNnu. inunftJuU 
tM.KcJ' lws «X 1 ciUdopo, (,<uu :tHXl| 

k\»ud < Nat tlj. Bnvi Kukm o. pcvajv'v DoUsmo c tcligiAo sc tocicUvam 110S ICIlipos j*» ColAuWl . 1 ° 

"'' u ' r ' 4 ^**1. No l KJ Bdbkotccc Nacionil Novemhro 2003 
_ „ Vs * * ^ K r ' cnK> ' fcsl,VvV ' 4 vui\a\mu pjuvJc numcro Je vlias Jo calcnJftno Jfl 'iJ.t tvlonwl. 

S.uit.i v suj ... ° V,A| ‘^ * uncivjo, j Rcv.vunr»\Ao c suns ovinwtv a AsccnvAo. o l s P ,n,t> 

u v f. V* ' c '’H' 0 1 Vus s mvvn s io Ja Saniai ru/ a PunlKovAo. a Anuna&vAo. a c * 

i 'si,:!:,":"'*»^*-».w,„„s*... . ... . «***•. s<y 

'"“'"I'" S^>'SiIvcmtt.M,>S aw'Aoa l.xlv.mS«».'scC.«.>sl"' ,c j'^ i 
r% vci.1 tc1 , i . 1 '! vvinU "' l>J'tn loUx l.unlvm nos Jia% Jov paJiocilov Jc taJa U>c* 1 » * 1 ‘ 

"T; J,X ; ' d ‘' «• a IcmhWcs rclti.. I lacva un.lv.n Jca^ 

V^*u-.v., J. vrrvT !.. rMdXvt> Babjlhjv am l l c oU o rn^kv llvomav 1 .nJlci J'«c en» 

dbMn) vx.u de*'' ’ * c^h-u-u \> pnocupto drv«nOe» dos tnor*dore* di c * 

■ Ov wdcWviti ' r ' v «''>si'>Jov J.,' IUVI..V n\ suitluo'i'v luncrat' •* 

um Jcvx-% levoo* , r V) ' * CWWl ’ , ua».conccitot c tropjetunixcxissiNcv I dificd ton J*aern«juenAo 
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i mag cm sagrada suhmcrui iui algazarra gcriil dos blocos 
figurantes (Armijo. 1W: 133)*’. 


As gramliosas pixie issues rcligiosas incorporam enccna^dcs dc 
cpistSdios bfblicos c rcprcscnlam ccnas rcal^ondo a vitoria do cristianismo 
sobiv as antigas rcligiocs grcco-romanas. dai a prosetiya nos cortcjos dc 
Dioniso-Baco c outros douses pag3os, alcm dc imagens como as dc 
dragCics c serpentes. Remonta a Idadc Media o costume da Igrcja dc 
dramali/arcpiscSdios da historia rcligiosa a llm dc propagaros prinetpios 
cristdos. Dcstas cnccnaycics surge, inclusive, o modemo tcatro ibcrico, 
t]uc sc estrulura a partir dc "dramas didaiico-rc 1 igiosos chamados dc 
mislL l rios, [d|os bascados nas vidas dc santos, quo scriam os mi Ingres, c, 
linalmcntc, [d]os alcgdricos das virtudes cristils, denominados 
moral idades" (Tinhorfto, 2000:68) :< . 

A monumcnlalidadc tipica tb cstclica hatroca, “quo buscava cnlali/ar 
o podcr temporal da religiao atraves da fonna c do brillio exterior do culto" 
0 inborao, 2CXX): 106), amplilica a dimensao liidico, festiva, do ambientc lutxino 
colonial, intcnsiiica o conlato das reminiscenciiLs pagas com valores africanos 
c indigenasdistintos da moral cristA e colabora para o clima dc sexualizayao 
do divino (Vainlns, 2003:13), que anvbata os hnbitanlcs do ‘novo mllndo , 
para as ivitcradas cnccnaydcs das festas coloniais: 

Afesta cattilica trazia para o ritual uma profits tin dc antitcscs 
que pcrmcavam a Mica c a cstclica barrocas - ascctismo e 
mundianidadc, came c espirito. scnsualismo c cspiritualismo. 
rcligiosidadc c crotismo, realismo c idealismo, naturalismo c 


J ' Citlbcilo I rc\rc rcfcic'vc liimk-m a c>sa uimclciiMK4 Uuliva ilat jtiiKivvVt ponugvirM* trnmplahlmUv paia o 
Urtoil k Icmbra que cram ’'pinuvvftc* nlegrtr* com a> hircimv Jc Unco. Novxa Scnliora lur’inJo jura o tjiio. 
Mcrcutto A|h»Io, o Mciiiiio lVu>. t" J»>/c «|hn.vIoIo*. vjlttov nmfiu. anjov, putnaicoa, ret* e tmperaJorex Jov 
oftetov. c vA no Inn o vnnliswmo s-urumento NAo lortvni nicinx lauvlosax c innuw a« ^nuJes. pioouAct 
no llrawl Colonial - ll ic>rc. 24M) 

14 1 uJtorAo nioktiii como ai panJo procvtwdc* tclirnovas lonuuam como main/ a Jo Corpo Jc Deu». uivltlutJa 
cm 12^ pclo papa Urlrnno IV 
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ilusionismo. ceu e terra, deus e o diabo■ enfi m 
profano (Macedo: 1998. 90. Apud Coutinho^^'* 

Indios e negros panicipam dessas festas nrocpcd - 

, ... . F '- Cis ' 0 naisi n 

musicas. dancas e outras manifestacoes do seu repenorio cul IU ', 
viajante frances Froger assiste a uma procissao na Bahia. 

XVII e registra. movido por um vies racista e preconceituoso.a-p^ 
de negros em bandos mascarados. musicos e dangarinos. q- ; c .~ 
posturas lubricas perturbavam extremamente a ordem da ^ 
cerimonia"(Froger in Tinhorao. 1 975:38. /« Godi. 1996:82). F_-.V- 
refere-se a um outro viajante frances. Pvrardde Laval, que depiss-s; 
por Sal vador em 1610 espanta-se com “o aspecto da Bahia aos 
e dias santiflcados. Enchiam-se-lhe as ruas e pragas de escra\ost 
africanos. homens e mulheres. dangando e folgando. com permissl'i 
seus senhores" (Tinhorao. 2000:79-80). 


O mesnio autor cita outros exemplos. conftrmandootrr.C' 
que ha entre brancos e negros durante o periodo colonial enao^ 
nas festas oficiais ou religiosas. No seculo XVII. o pintorholandesfo 
Post desenha negros escravos de um engenho de agucarde Pc jJ 
dangando ao som de palmas e percussao. no terreiai em ‘ 
vizinha a casa grande. Obviamente. fatos como o re Jstra 
nao acontecem apenas naquele engenho nem naquela ^ ^ 

cita tambem poemas de Gregorio de Matos que se ret. 
de homens e mulheres brancas, inclusive bem posicic na 
baiana, participando de calundus (os candombles da cpc ' 
especialistas do culto africano. 

As evidencias parecem indicar que no Brasi^ 
condigoes propicias para "interagoes e ntesclas 
proporcionam] uma corn i\ encia no\ a cntrc ■ c 




(Godi:76). Umbra Godi quo. por mcio do expcneraus dc 
simbolica. "os negros ensaiaram as diverts formas de >o^eW 
persistiriam no tempo, convivendo com |*o«bw3es que u n n - • 

“uiadas pelas circunstaneias e interesses das autortdades loea.s 
(Godi:76). Os africanos e seus descenden.es dcmons.ram ter uma 
capacidade oraanizativa superior e eriam numerous irmandades 
religiosas. especialmentc aquelas dedieadas a Nossa benhora do 
Rosario-. que funcionam "como meio de afirmagao cultural, de 
construgao de identidades e alteridades."-" que ofcrecem uma base de 
operagdes fundamental para a reolaboragao e difusao das suas 
manifestoes culuirais: 

Esf\\'o de prcsen\\do de tn*Ji$d*s. de recruit do de /jg«5 
comunitdrios csiilha&doet pelo tnifico c pela esenniddo. de 
de novas hienirquijs. de consciruiedo de ideMkktdcs 
sj-up^us. cssas asstxrLu'des permitiram a inser\xk> das negros m> 
mwxh colonial e ale mesnto a etCt'iLx,'do de suas ditcrcnciis, oinJj 


Irmandades negras religiosas sao criadas em todo o continente 
americano e desempenham papel basilar para a negoeiagao visando 
a realizagao de eventos festivos e religiosos 2 * e delas emanam di\ ersos 
folgucdos, sendo o mais visloso deles as coroagdes de reis negros, o 
chain ado Rei do Congo 2 *. Com as irmandades, os negros podem 


Jc Mdk>« Svj t.W' V iiruvs i scv» C" rv u'J.O.c- Ic /.i. 

; v \ cst wios pod-xV' kvuls t,vr*es x x i>:j ivjido qwr cvuOtwi o ucuxttw kLjvvVs cxfaxuUo C tv>lofu«L\ 
crj txxrv A' oceaoo Vr'i^tvv A j-tora nicn&i que no sec«!o W luxu mxmklpi ne£i*» dedbc<*daf» a 
Nx'xva ScnAn A' R.xscoo eet Wctas aI 

r JoA.' .'.xce i\c;% oeaxto ^ Van.ru de X'.- o c N.v_ra .200' \ X'' lV*qvzv» mold* do «naogvIo-;v'-Ivst.'rt>Jv'f 
K' icv' Rrrvito dj Vxc-rx fctsca ptx'xjx. a pjju: dj rix de tvet-c’-javiox dj> CMAtadavk* s' (vq'cl 

jvxLrvv dc at-TUs A.' vV urt ;w l n poxtv' f\CT\\T»r tx' p«r'x\,k' cvMoouJ 

* > \' --i-'-k 1 .' c ' . . cvtTMrdUMTAkfan*do> - ■ x , V mju dc Vie , x -i .-.i 

r-’ ' > ■ • • • ' v • • v\ -.‘ip :tivn\ei 1 ';r'...-, ; dc r-'V ." x ptc’ - era a xio 

xt« irr: cokin' xTi-ck' j »>svv* J.' xc«> aN’rOor.xV'*. cj Kva da ttn-xt, . l Sc (xixvsmx'x 

"Cl . X--*. V e .• . ' ' - ' ' 1 sX nxJx'v' . . - • . ^ 1 ;■,! XI I o' '• d ■ 

arvcscra s c xV^ da Mtwrti. ocrvxV' St rtnuui csxxa., xmx c decsa>. ixa nteu' ta,-\l cW^SUrt a 

: • si ■ v ' . .xx x ' »• ' x-- • "■ v Jx-v ' c i v' 1 v 

■"^ ;v - ■ • v 'x'j x ' . . x 2 ■ . x. e .X " ' - v teto v.x . K'x' gx 1 Mi'tEj x'x Melo < Sv* 
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... - auc 80S olhos dos colonizations 
aprcscniar-sc como eato w ^ ^ pass; , do afrjc ano, [c era nclas] 

significavaumasuposan .^^^nwvamumcspa^ 

rzzzzz*. «*« rdi6i ”°' ° be "' n " mc • ° recre ’' iv ° 

searticulariairf. 


• tmMm** <•> e«"» d ' ““ rmln, ° 

L.l»W»h»r«al™« d “"™ s ' w5 “'-“’ , " ,CS ' C "" 

as atividadcs religiosas." Ressalle-sc que a tdtica jesu.lica de usar a 
inusica para a ca.cquese reduz as resistencias dos chcfes tup.s para a 
ecssuo dos seus filhos aos padres, quo percebcm como os indios 
dcmonsiram ler grande pendor para a musica. Em 1552, o educador do 
Colegio dos Mcninos dc Jesus cscrevc carla, em nomc dos alunos, pedmdo 
instrumcnlos musicais europeus aos supcriorcs jcsuiticos. 


Parezemc, segun ellos son amigos de cossas musicas, que 
nosotros tahendo y canlando enfre ellos los ganariamos; piles 
differencia ayde lo que ellos hazen a do que nos otros hazemos 
yharlamossi V. R. nos hiziesse proveer dc algunos instrumentos 
para que a<?a faflemos fimbiando algunos niPios que sepan laiier), 
como son flautas, y gait as, y nesperas, y unas vergas deyerro 
com unas argollicas denim, las quales lanen, da[n]do com urn 
yerro em la verga; y urn par de panderos y sonqjas. Si viniesse 
algun tamorilero [tamhorileiro] y gailero aqa, parezemc que 


' im Tt l do apo,jram a cru Vlo dc ccniroK dc cullo afro-brauleirot Bte foi o caw 

L aC Cm Silva ^- -ili-do por Renato da S.lvcira. "Jcjc-Nag6. 

wRtmta ( ullura Ibm, N Vol 94. fcWpohi. 2000, pp 80-100 
' 9‘ic dc-<n 5 |.aaararo iu llalua cm I <49. Joio dc Azpilcuct* c Pedro Coucia. K'go 
Nmvi cm cuilo dc caiZr "T** ■ “ liU, * n,< “ rno - ns ^'damcnlos c Ircchos da Biblia. ma% lamkm o I’adic 
dc MOO 27, A obra ca.cquchca fc-se. imcralincn.c. con, o uw 

rwdt* dc canuf cuptipcus - ^ ^ fo ^ no ' l^ 0 ^ 0 * c - cm scguula, lorain inln>dii/jdos instnimento* < 

«lipjo Wl0o f^ ,^ U ^ l*«ne«>» asocs no vmndo de atrair m mcninos indios para a< e 
dc -prendu^do dc tamo com o u«, dc uutmmciitos muucau europeus" (idem 26) 


no huvria Principal [chefc indigenaj que no dicse sus hijo.s 
para que los enseflassen (Tinhorfio, 2000:31-2)'*. 

A lem dc instrumcnlos c csti los musicais europeus, os jesuitas usam 
oulro recurso podcroso para atrair os mcninos indios aos scus dominios: 
meninos portugueses 6rlaos do Colegio dos Orlaos de Lisboa, que trazem 
para a Colonia nao apenas musicas sacras mas lambem "canligas rcligioso- 
profanas do genera dos vilancicos natalinos” (Tinhorao, 2000:26). que sQo 
algumas das primeiras celulas dc musicas dc alguns folguedos do Brasil. 

Los ninos huerfanos que nos embiaron dc Lisboa con sus cantares atracm 
a si los hijos dc los gentiles y edifican mucho los christianos” (Tinhorao, 
200027) . A constru^ao de cscolas e igrejas nas aldeias indigenas aprofunda 
o trabalho dos jesuitas sobre os meninos nativos. Nas cscolas das aldeias os 
padres ensinam aos curumins ler, escrever, contar, can tar c tocar instrumentos 
eui opeus, como violas, cravo e orgao e tambem a dan(;ar & moda das folias 
rurais portuguesas, como observa Femao de Cardim, durante visita a Aldeia 
do Espirito Santo (atual Vila de Abrantes, municipio de Cama^ari/Bahia). 

Na oportunidade, sao realizadas festas cm homenagem a um padre 
visilante e o escriba Fernao de Cardim nota que o trabalho dos jesuitas 
cstava gerando uma diferen 9 a cultural notavel: “enquanto os indios adullos, 
cantando e tangendo a sou modo saiam com grande grita a urros que nos 
atroavam e faziam cstremecer \ os meninos indios “sairam com uma dan^a 
de escudos a portuguesa, fazendo muitos trocados e dan^ando ao som de 
viola, pandeiro c tamboril e flauta, e junlamente represenlavam um breve 
didlogo, canlando algumas canfigaspastoris (grifo men)" (p. 32-3; p. 
258). Eisai algumas das sementes de muitos folguedos populares, a cxemplo 
das folias de Reis e do Divino Espirito Santo que vicejam Brasil afora. 


11 Carta dos Mcninos OrtHos ao p Pcro Dominech. Bahia. 5 dc agosto dc 1552, in Cartas das pnmeuos je*uil*« 
do Brasil, vol I. p 383-4 

11 Carta do p Manocl da Ndbrcga ao p Simio Rodrigues. Pernambuco. 11 dc agosto dc 1551 m r 'jna» Joe 
prlmtims )t\ulnis Jo liraul, vol 1. p 267 
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rimeira fonte do teatro no Brasil 
AmiindoBi5o u obsc^aq u =^P antcsdachega da dos 

iocsrimaiscdanvasdosm^oq ^U^jadopelosflato 

uDpcus. E mais: os indios " h jcsuiIas ,inham conseguido 

irender o seu idiorna ^lambcm na preparagao de musicos entre 

lanaratonrs.osi^drcsm ^ de uma categ0 ria especial, os 

; indios. oque favorer 3oindiosque tocam-pormusicae 

, „ r ,, om odopomisu&quepara 

esarJacousntJemaisaosloqucpodese' U 

• -ninnip D Pedro e relatadas por Francisco Calmon (1762). Us 
cniixisbdiosvaocstarpresenleslambemnosCaiapos 56 enosCabocolinhos 
jTcamavais do Nordeste e nas dangas de Caboclos. como veremos no 
ipiiulo ties desta dissenagao, segundo aparece em Cannhanha. 


A estrategia de conversao jesuitica inclui o costume de fazer 
procissoes com a present de elementos liidicos e teatrais para impressionar 
e atrair a simpatia dos indios. 0 padre Manoel da Nobrega refere se a 
uma dessasprocissoes, exalamente a de Corpus Christi, realizada na Bahia 
em 20 de julho de 1549. quando "houve dangas e invengoes a maneira de 
Portugal" (Tinhorao. 2000:77). Alunos dos colegios jesuiticos e outros 


■* Annindo Btio ()nycn» do icafro brasileiro" Ucxio inediio) 

' Serafim Lotc, A musua nas prmeiras esculas do ftrusil in Brotena, n 4, \ol XLIV, pp 379-80 
“ "Grupo de homcm vtstmdo indumcnLana indiycna. yuiado pclo cauquc (fuxaua-p.iji) e um curunu (incnino) 
Utihzam tnsrrumcnios dc pcicusUo ftambor. catxa. pandctro. rcco-reco) "c os indigcnas s3o armados dc arco 
t liccha NAo ha mustca ncrn tanto O curumi Hope cslar scndo peiscyuidu por liiimigos brancos e cai morto 
cctcxJc pclo badado dos companhciros () tuxaua fa i agio dc pajc. dcfunundo-o, dant;undo cm lorno c rcssuscita 
o |e o rcssuciuj scgumdo indos para rcpctir o bade noutio pontn" (Cascudo, 1984 175) 


segmentos dc indios e scus dcsccndcntcs, convcrtidos ao catolicismo ou 
apcnas pordivcrsilo. participam lambcm das fcslascoloniais pclos scculos 
seguintes c, associados aos negros c colonos pobrcs, formam o substrato 
humano dos inumeros folgucdos. fcstas c rituais rcligiosos popularvs do 
Brasil, amalgama dos vririos imaginarios quc sc cru/am no pais. A 
alimenlac^ao continua dessc imaginario, tido como mcio dc cquilibrio % ital 
frentc as adversidades da vida, favorccc a disscmina^Qo dos folgucdos 
para lodo o tcrrilorio national, mcsmo dcpois quc a Igrcja passou a proibir 
essas manifestoes culturais, como sc dcu como no caso das dangas dc 
Sao Gon^alo 17 , no scculo XIX, quc foram duramcnte rcprimidas, mas 
continuam vivas nos pcquenos grandcs mundos do pais. 

Cultura popular, folclore c identidadc nacional 


O modo como o imaginario exprcsso nas mitologias, folgucdos, 
festas e rituais religiosos torna-sc objcto dos cstudos folcloricos'" c c 


’’ “OngmAno dc Portucal. o culio a S3o GongaJo aporiou com os primetrm colom/adorcs luMianos quc trataram 
dc disseminA-lo c cnrai/a-lo nos mats drsimtos Iocajs do Brasil Adotou fumutos discrsos. foridleccu rc’.av'Vi 
idcntiiarus c ycrou fcsrejos homcncos no ambientc colonial Dc LSo dinnuiacdLS c ‘'imorajs '. as feslai para Vk, 
Gongalo dicgaram a set pcrscyuvdis e protbidas cm mc**im dc scculo XIX No enunto. os dootos do santu. 
embcsccidos pcLa dupla incltnagAo quc corr.binj a fc c a fcsU nAo ccdcram ao |uyo supenoc Tarrto quc a dcvoviJ 
a S3o GongaJo insistc etn cxistir ate h<»jc cm \anai 1-icalidaJcs do paJ% (Garua. 20XJi 
*' A palasra fulk-lurt foi cunhada cm |K46 pclo arqucolopo trurlc' William Jonh llvims c prc»cndcu dcMjTiar a 
sabedoua popular tradio'nal cxprcsvi rvj quc »c chanw»u tmualmcnfc dc ‘ anuyuidadcs litcriinas tconios 
IcndjN. mitos, prosetbios I c quc sciu dcpois a sa charrudo dc htcraiura inaJ Rcnato Almeida • I v' , 4) et.>n.iJcra 
oj tmclos Jacob c Wilhcin Gninni o> ' ACTiiadciros I undid ores da duetphna quc Tboms denoonnou dc loldocc 
A idaarpnuntica do> Grunin c dc quc a pocsu e unu icsclay-Vi di\m,v a pocsu represenu a alrr-a da cskiAidadc. 
ndo \ctn dc pocUti, Nola do poso rocsino ( | O ps>so a cna ix-»» dia> da 'ua inllmcia. enquanfu ncla presersa 

a tniepndadc dos scus cONtumcs pnmilisos * Colctando cs'nlos, Icndas nrutos tixaram a L>toria da »ua patna 
*’c dc ludo concluiram a suprcnucia do ycrmAnico c anteciparain a deHiirma lacial quc icrnv.nou rva covurada 
do nazismu" A partu dosGnrnm os foklonsUs foram ctn busca das onycus da» trad;vsV» p>»pularo apni\unando 
o Folclore com a Iksioru tm 1878 George Uurcme Gommc lundou cm l-ondres a / tdklon- Vx r» i\ e cm 1884 
propAs quc fos>c csiatuido os scyuintcs sentidos para a palaua I) nanatoas tradKionais icontos ixspularcs 
contoi de hcrois, baladas c cangAcs. Icndas lotais). 2) covlumcs tiaJicioiuis <costumes locats. feslas 
consucludmarias. cenmonus consuctudnunis, joyos). 3) supcrsugAcs c praJitas dc Icitiganas c a»troli>j.aa. 
4) linguaycm popular (duos popularw. nomcnclatura fx'pulai. proverbics rcrnVi c adsinfiasi ‘Lm 188? u 
Folklore Journal alirmasa quc o folclore cstudasa luJi*.» quc o povo acrcdiu c piatica \md.s pcla tradnio c 
nio por Ionics cscnias Lm 1913. o Handbook di / oiklorx. S*«t<rr> delumtava dcfin.nsamcnle para Rcnaio 
Almeida o concc.lo dc loldorc ”o folclore csluda ludo o quc constitut o cquipamento mcnul do j>oxo desde 
quc dixlinlo da proccdcnc.a teemea Nio c a Knru do aiado quc chama a atengao do foklor.sU mas os ntos 
pralicados pclo lasradof quando o fa/ pcnctiai ru> solo. nAo c a nunufattua da rede ou do arpAo, n^s os tabus 
obsmados pclo pcscador quando csta no mar“ Como sc vc. cs«< C um concc.ro que pre>du/ uma incuki cn.rc 
o material c o opiritual. Upico da c tens. a positmata (Almeida. 1974. pp 2-6) LXrsdc 1878. as pesqutsas 
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¥ idcniidadenacional sera nnalisado 

a seguir. tendo cn, conia qut &P Je a fimia?ao das .dams 

conicxiodoconsolWasao^ 11 fninc cs Mkhd Mafcsoll. amende 


jir.tcnuou ‘1 cemdos nacionais cut u 

ModaconsolidafaodosE * rranc&s Michel Mafcsolli enlendc 

mocriwdanwdcmidadc.Opc_ ., ini dadc do mundo c das 

que a modern idadc caracta politico, do social 


moiri/^a u «<pri 7 a-sc pcia u 

quo « muiOTiW' «■* mbre|ll j 0 . nM o»P»*P » lili “- do! ” c “ 1 
“ oxoiupl" du pcrspucliua n,o„i sl , „„ 

...tr . ni'L’Cl 


m - e mah prechmente. cm 18-18, na 
< ■ > i SCC " , ma com rigor, o sentimento nacional ou 
Euwra . t corses particulariclades 

espeeificidadts locals, os mtiltiplos dialetos, 

::: c ^ « «*» * **■—« 

1 aJn.ioismao ou * ***** Palais son, pouco a 
nouco esvaziadas, suprintldas. cmproldos estudos nacionais 

■ 


Mas eomoo piucesso de conslituigao do Estado-nagao pode redundar 
nos esiudos folcloricos se e exalaniente duranlc o proccsso de conslituiguo 
daquela forma de organ iza? Jo social que ha o co.nbate as particularidadcs 
locals, comoaponia Mafcsolli? A rcsposla pod'-* scrcnconlrada nas diferenlcs 


concepts intclcctuais que niarcam o periodo: dc um lado os iluministas, 
prcocupados cm anmiarvalores“universalis!as M ca()rgani/av' 3 oraeiona! 
da socicdade; do oulro os romanticos, que, por sua ve/, pmpfiem-se a estudar, 
registrar c preservar exatamenle “os multiplos cnraizaincnlos locais que 
caraclerizaram a Idade Media e os scus feudos", vistos pelos iluministas 
como niehos de supersites e baixa eultura. 

Nestor Garcia Canclini esclarece que os estudos sobre costumes 
populares e folcloricos tern infeio nesse conlexto, cm decorrencia do 
surgimento da idcia dc povo no 

debate moderno no Jim do seculo XVIII e inicio do XIX, pda 
/ormaqdo na Europa de Estudos nacionais que traturam de 
aburcar todos os estrains dapopuluquo. Entretanto, a ilustra^do 
acredita que esse povo ao qua! se deve recorrer para legit imar 
uni gave rno secular e democrat ico e tarn hem port odor daquilo 
que a ruzuo quer engolir: a supers lit,'do, a ignordneia e a 
turbulencia. Por isso, desenvolve-se um dispositivo complexo, 
nas palavras de Martin Barbara, “de inclusao abstrata e 
exclusdo cone ret a 0 povo intercssa como legitimador da 
hegemonia burguesa, mas incumoda como lugardo inculto por 
tudo aquilo que Hie falta (Canclini, 2003:208). 


cspalha/jm-* pclj Ir^J-Hcrra. c ' ey* rwnc pa<*i a desipwr, cm segunlt, iu 1 railed c na llAlui, a discipline ijuc sc 
npecdua n.. njIo c n* suluhcnus"(Canclmi. 200> 2(f)) Os cslndos fnldbncos alcai^nrain o Iliasil 

iu menu op o an qic Lutuvii cm. Jj id I iropa I in IK71 CcRnde M.ipalliJcx putilicuu cni jorums tie Recife c Sin Luis 
art'pm. conuJerdtln jH,»R.*in>«, vihre cultur.i popular no Brasil )A [*n*ki po/W./r hiasilcii.i) I jii elevenibrn dc 1874 
foiJc*r dc AJmai quern pultlu.au quatnu ate iiOIiUdc ioiu cm Janeiro de 1X75 n'O Pals, dc Silo Luis. rcimidas 
solio I apjiu de IHT'J, Silvio Roman comtV nl a puliliuii artipos na Hcvtsta //mvi/c/m, 

cditjilnv on IfcXH f! 'rtJ.ii \<J>r\ ,ip* \iu p>>f>t,ljr ,0 lirihil) Inn iptm ii|VOlund.l .in MniVs dos dnis aillCflOfCN C 

union utduM'c rderenaas cnrieas a Mo e tmtjos .mlivcN i|iic tnltnnn do .ivMuiln (Ay.ib c Ayala. 1987 ) 

No vi'np' v.*cidJ a nindcnud.Kle promoscu a rjcioruli/jy.Vi pcncrali/ada da cxislcncia a doincxlictnin dm 
costuntrs c iran\lmu p..ra tn'ijiu.ias Km^inquai c aklralu n undado de pair o bem coilium c o \mculo 
coleus,' ba-MHiido sttlvdjfuir a solidancdadc orpamia' pda “solidanedade mecjnita'. promosida uina 
iccnt'-esUiiiura jui*>pu<lamada s.onw paraniia do kmi lunciotunicnlo da sub social" No campo da idcolojua 
<comprcci»d di com.... conmnio dc icprcNcmavOcs au.iscs das quai> unu *poca sc dcscrcvc a si mesnia), a 
nvxlcmidjdc lenii u Mipninir asrcjircNcniasAcs prcscnlo iui niilolupias n.»i conios c nas lendas “cNiruluralnierilc 
p)un.\ dj pre-rri«Hlerri:d>de c vuNsiiiui-lai pcla> ‘ prandcs rurrati\a.i Icpiiimadoras", lam como o "inarxism»». 
" ''i " J ° ,untKXV,1,Mm> Is^l bascunj-se todos nun.j visio pouavuU. Icleolopca c material da 
o timi’iiij fa] procc'io que Malesclli couidcra hoinopcnci/ador valcu*sc dc lima "ordem 
episiemolcvic* laNsen,^ numa| made l^dadora o IndiMduo a ||,siona. a Ra/io" 
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Citando Rcnato Ortiz, Canclini lembra que os romanticos 
curopcus, propagadores das pesquisas sobre o “saber do povo" percebcm 
essa contradi^Do e formulam Ires contributes fundamentais: 

/rente ao iluminismo que via os processos culturais como 
atividades intclcctuais, res tr Has as elites, os romanticos 
exallarum os sentimentos e as formas populares de expressd- 
las; cm oposi^do ao cosmopolitismo da literatura class lea, 
dedicaram-se a situaqdes particulars, sublinharam as 
diferen^as e o valor du local; /rente ao desprezo do pens amenta 



I ■■ nivindlcaram aquilo que s urpre - 
disslcor 1 ' 10 ' rn ' CI "" lia s,,cia/, <« l’ aixdes ‘l ,lc lrans Srtdem 
emit: <’ “ ,Mm( '" wnesm ", ns lidbilos exolicos dc oun-os 

(0rtiz in Canc,ini ' 

200.T:208-20‘J). 


'^rr- 

Sr ° ■ ,rm noraueas“suastaticasgnosiol6gicasnao 

nhecimento cicntific •! 0 , . 

r mcradoscspccEilizados. mas por inlcresscs ideologies e politicos 

„ ncli „i ijcm:20S). Em q« P«» “ rem im ' res!tS " 6 “' mos ' 
llonta dos com 0 espirilo do tempo.» nacionalismo pollnco e 0 

nanisnioiomanlicoresullamnumo»is3odasmanifeslapoescullurais 

pularcs "como algo piloresco, arcaico, anacromco, inculto. [Vista 
ae modo, a cul.ura popular e] (...) alguma coisa superada ou em 
s dc superafao" (Ayala e Ayala, 1987:10) J0 . 


Nesta mesma dire?ao. Canclini afirma que “uma no?ao 
fundamental para explicaras taticas mctodologicas dos folcloristas e seu 
fracasso tcorico e a de sobrevivencia. A percepgao dos objetos c 
costumes populares como restos dc uma estrutura social que se apaga e 


<>. Ayalj icvonheccm que tal abordagem ji aparcce cm W'llliam J Tlioms. o inventor do \crmofolk-lore, que n3o 
v < “o saber iiadiexHial do po\o" como uma litcratura, mas como alguma coisa dc mwlo mtcrcssanlc, cm \ias 
d< extmcAa. rxipndo ' uni esforvo » tempo" para salvar scus fi agmentos 0 ideano folclonsta assenta-se cm 
uicomp3tjbtlid l »dc' uretonciluvcni entre folclorc c inihza^dti c aliments a crcn^a no unmentc dcsaparccnncnlo 
das aumifc>Uffc« cultural* populate v d.u surgmdo a prcocupa^o do "registrar antes que acabc", ou seja. 
dm.mncntar ao n.axnrio unies que se pacam totalmenlc da mcmOria popular Os Ayala lembram que esse ideano 
cstapfcsaite.atehoji cmmuitosestudos sobreoassunto,queainda\ccmasmanifcsto^cs tulluraispopulares 
como iijhmnrmm do passado no prcxnte. como "um conjunto dc rcslduos. dc fragmenlos dc costumes c 
praucas culture desaparccidas Assim toma-sc dificil cstabclccer os vuiculos entre as manifestoes populates 
e os contcxtos cm que surgjram (idem 15) c nos quais continuam a cxistir na atuabdadc 
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a justillcatjao logica dc sua analisc dcsconlcxtualizxida" (Canclini. 
2003:210). A not^o dc sohrvvivcncia vai cslar na base tarn hem dn 

aptvcnsdo do popular como IraJitfo Opopular como residua 
elogiado: dcposlto da crialividade camponcsa, ( da 
profundidadc (pic sc pcrdcrla com a\ mudan^as "cxlcriores 
da modcrnidaJc Os precursors do folclorc viam com 
nostalgia que dim Inula u papcl da transmisxao oral /rente d 
Icitura dc jamais e livros; iis crent;as construidas por 
comunidadcs anti gas cm husca dc pad os simbolicos com a 
natureza .sc perdiam quando a tccnolngia Ihcs ens inuva a 
dominur esxas jorqas. Stesnio cm muitos posittvi.stas 
permunece uma inquietude romdntica que leva a definir o 
popular como tradicinnal (Canclini, 2003: 209). 

Ainda segundo as palavras dc Canclini, a op<;io dos romanticos e 
folcloristas pelo tradicional. visto como algo que deve manter-se fiel ao 
passado rural, toma-os incapazes dc dialogar com as mudan<;as que 
redefinem o tradicional nas sociedades modemas. “Ao atribuir-lhe [a cultura 
popular tradicional] uma autonomia imaginada, suprimem a possibilidadc 
de explicar o popular pelas interav'Ses que tern com a nova cultura 
hegemonica. O povo c “resgatado", mas niio e conhecido" (p. 210), 

Compreender o “popular" como expressao historica da luta cultural 
no interior das sociedade e uma das contributes fundamental de Stuart 
Hall (2003) 41 . Diz ele que durante a fomia^ao do capitalismo agrario e, 
mais tarde, do capitalismo industrial, a burguesia buscou constituir uma 
nova ordem social, que passava pela “reeducatjao do povo e das suas 
tradi(?5es. Nesse processo, a “tradi^o popular constituia um dos principals 
locais de resistencia as manciras pelas quais a “reforma do povo era 

MALL, Stuart TkUhdspora Hr/iJcJa e Ab’^.Vi Cultural* BH Ed LJFMG. Brasilia UNESCO, 200* 
pp 247-2f»3 
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buscudn" (p 24H). A lula cm torno tin “rclormu e/ou manulens&o das 
tra di s -,Vt populnrcs tcvou is associate da cullum popular com as qucsffcs 
••d„s formas tmdicionnis dc vida". scndo inlcrprclada "como produu, dc 
impulso meramentc conscrvndor. relrogrado c anacrdnico”. l-ntcndc 
o amor quc <> falsa a idcia dc quo a cullura popular c conscrvadora; c 
alirma quc csUlo associadas a cssc debate qualm palavras chavcs: lula 
c nsisienda apmpria<;ih) c cxproprlat,cU>. 

Ao inves dc ver a cullura popular como conscrvadora, o aulor pm fere 
(• ocar sua alcntfko no conjlilo quc redunda na sislcmalica “dcslrui^o dc 
cslilosespcdlicosdc vida c sua Inins form a^o cm algo novo”. 0 conllilo c 
as iransfonnavOics dccorrcntcs scriam, para 1 kill, a chave para cnlcndcr o 
longo proccsso dc “moralizing 0 das classes Irabalhadoras, dc 
“dcsmorali/a?ao” dos pobres c dc “reeduca9ao” do povo. Penneada pclos 
processes conlliluosos cnlrc difcrcnlcs inlcrcsscs dc classes c grupos sociais, 
a cullura popular, segundo Stuart 1 kill, nflo e ncm as tradi^Ocs popularcs dc 
rcsisicncia a esses proccssos, ncm as fonnas quc as sobrcpOcm. A cullura 
popular scria, cnl3o, o prnprio lerreno sobre o qual as Iransformates silo 
operadas. A dinamica da cullura popular so podc ser cnlcndida, assim, 
situando-a no amplo conlcxlo hislorico das rcku^oes sociais. 

Lembra o aulor quc, no periodo cnlrc 1880 c 1920, sao lan<;adas 
as bases da induslria culiural, implanlam-sc novas Iccnologias c proccssos 
dc irabalho, c novos mcios dc distribute para mcrcados cullurais dc 
massa. 1 .sics novos proccssos silo produtos dc mudatnjas prolundas nas 
rcla^ocs cullurais cnlrc as classes c. mais do quc isso, uni “novo 
clacionamento cnlrc o povo c a conccnlra^ao c expansfio dos novos 

aparalos cullurais”. 

1 lall aponia ires dclini^ocs do “popular” na conlcmporancidadc. 
eomum & popular porque as massas o cscuiam, 
P u. cun, consomem c parecem aprcci6-lo imcnsamcntc. Bsia c 


a (leiini^ao comcrcial ou dc “mcrcado” do lermo”. lim gcral. esta 
dclinivilo esta associada a manipulatfo c ao aviluimcnlo da cullura popular. 
Mcsino considcrando quc, dc liilo, produtos da indiisiria cultural manipulam 
c aviltam a cullura do povo, alerta o aulor. isio nflo signillca 
ncccssariamcnlc quc as pcssoas quc consomem esses produtos cullurais 
(livam sci considcrudos uns "lolos cultiinis*. 

Ora, o aulor insisle. as pcssoas comuns n.lo sAo uns tolos cullurais, 
pclo conlrario, clas silo perfeitamente capazcs dc rcconhcccr como as 
rcalidadcs das suas vidas sao reorganizadas. rcconstruidas. rcmodcladas 
c roprcscnladas cm programas tclcvisivos. por exemplo. Mesmo 
considcrando quc, dc lato. a induslria culiural tern “o podcr dc ictrabalhar 
c rcmodclar conslanlcmcntc aquilo quc representam: c, pela rcpcti?5o c 
sclcgilo, impor c implanlar tais dcilni<;0cs dc nos mesmos dc forma a 
ajusla-las mais facilmcntc as describes da cullura dominanle ou 
prcfcrcncial”, c precise Icrmos cm conla quc cstc podcr nao e absoluio. 
I Id urn pcrmanenlc conllilo cnlrc o imaginurio das classes dominadas c 
o esfor<;o dc doniinagdo culiural, quc, no lundo, nao icm o podcr dc 
cncapsular nossas mentes. 

Afirmar quc essas formas imposlas mb nos mfluenciam equivak 
a tlizer quc a cullura do povo pixie cxislir como urn enclave isolajo, 
fora do circuilo dc distribuifdo do pixlcr culiural c das rvlaftSesdc 
fnrfu culiural. Nao ucredilo nisso. Crcio quc lid uma lula cominua 
c ncccssariamcnlc irregular c dcsigual. por parte da cullura 
dominanle, no sentido dc dcsorganizar c rcorgcvitar coasfantemenle 
a cullura popular; para cercd-la c confinar suas dcfinifdes cformas 
dentro dc uma gama mais abrangcnic dc formas dominantes. fid 
ponlos dc rcsistcncia e lambent mementos dc supera^do Esta c a 
dialclica da lula culiural (1 lall. 2003: 255). 

A proposta fundamental do aulor, porlanto, e cnlcndcr a dialctica 
da lula cultural, c cnlcndcr que as formas cullurais nao silo “algo inlciro 



e coerente* ou inteiramcnte corrompidas ou inteiramente aulcnticas, 
enquanto que das sao profundamentc contraditonas. jogam com as 
contradi^oes, em especial quando Oincionam no dominio do ‘popular- 


A segunda defini<?ao do ‘popular’ trazida por Hall e aquela que 
considera a ‘cultura popular’ como “todas essas coisas que o ‘ povo’ faz 
ou fez. Esta se aproxima de uma defini?ao antropologica do termo: a 
cultura. os valores. os costumes, as mentalidades do ‘povo’. Aquilo que 
define scu ‘modo caracteristico de vida’. 0 autor diz que desconfia desta 
defini^ao por dois motivos. Primeiro ela e demasiadamente descritiva, 
pois esta baseada em urn inventario que se expande infinitamente, tomando 
quase impossivel distinguirnessa lista infinita aquilo que a cultura popular 
nao e. 0 que pertence e o que nao pertence ao povo? A questao parece 
dificil de serrespondida. na medida em que ha uma circularidade de 
signos no ambiente social. Para o autor o principio que estrutura o ‘popular’ 
sao as tens5es e oposi^oes entre aquilo que pertence ao dominio central 
da elite ou da cultura dominante e a cultura da 4 periferia\ 


Essas oposi^dcs nao podem ser construidas de forma pi 
mente descritiva, pois, de tempos em tempos, os conteudo 
cada categoria mudam. 0 valor cultural das formas popuh 
e promo\ ido, sobe na escala cultural - e elas passam pat 
lado oposio. Outras coisas deixam de ter um alio valor cull 
e sao apropriadas pelo popular, sendo Iransformadas lh 
p oasso. 0principio estruturadornao consiste dos contei 
de cada ealegoria - os c,uais, insislo. se allerardo de ; 
P a ouira Mas consisle das formas e relafdes que suster 

fuoi a di/ererifa; em linhas gerais, entre aquilo 
em qualquer epoca. con,a como uma alividade ou fo 
cu iura da elite e o que nao coma. Essas catego 

cm ' a " La '": cmboraos inventdrios variem. (...) Oque imp 
ao nao c o ,„ero invemdrio descrilivo - que pode I 

neS “" V0 de con &lar a culiura popular em um m 


descrilivo aiemporal. mas as relates de poder que 
conslantemcme pomuam e dividem o dominio da cultura em 
suas caiegoriaspreferenciais eresiduals (1 tall. 200J: 257). 


Miradoem mcio aos confliios c tensiVs. o "popular" ofcrcce ao 
autor uma terceira dotlnivao: as formas c atividades cujas raises sc situ.un 
nas condiffles sociais c matcriaisdc classes espccificas. que cstiveram 
incorporadas nas trades c praticas populates. Esta defini^o return a 
dmiensao descritiva. mas vai alem. na medida cm que o essential sao as 
relates que colocam a 'cultura popular' em uma tcnsJo cominua (de 
relacionamento. inlluencia e antagonismo) com a cultura dominante. Tract- 
sc de uma concepgao do cultura quo sc polariza cm tomo dcssa dialetica 
cultural, considcrando. assim. o dominio das formas e ati\ idadcs cultural* 
como um campo sentpre varidvcl. cm que atuam fonjas dominantes c 
dominadas. que se articulam de tal modo que alguntas formas culturais 
acabam sendo preferidas e outras sao excluidas. 

Deste modo. ruto cube mais falarem 'autemkidade' ou cm integridadc 
organica da cultura popular. todas as I'onnas culturais sdo contraditiSrias. 
compostas dc elementos antagonicos c instdveis. Logo, o signilieado dc uma 
fomia cultural e scu lugar ou posigdo no canipo cultural nao e ftxo e (vmuncntc. 

Osignificado de um simholo cultural e atribuido cm pane(\lo 
campo social ao qual esta incorponnh . pclas praties ib quais 
sc articula c e chamado a rcssoar. O que importa nJo as 
objetos culturais intrinscca ou historicamcmc Jet ermine!os, 
mas ocstadodojogodas rela^'A's culturais; cruametuc talanJo 
c dc uma forma hem sintplifieada. o que coma i 1 a luta Jc 
classes na cultura ou cm forno de/a (Hall, 2003: 258V 


No Brasil, os debates cm tomo da cultura popular lent inicio no 
seculo XIX c a motiva^ao dos primeiros folcloristas comerge com a do> 


Sn 
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. . imn ginArio constiluido nos cn./mnemos 
cun^ns: clcsi«T"T n f*'^ ^ llo pa |s c elcgc-o como dctcn.or dc 
das Jifcrontcs etnnw ' ' 0 p, mW r n idcnlidndc nncionnl, 

clement."considcrados M ^ ^dccisiva. face ao poucotempo 
pmocuivu.'.V' ",^p ido' i’ si ns'os coloninis. Cabe observnr que os 

cmqueopaisna • ' , iblclbrieosdcbatemsobrvainudniifa 

^inenK-ccc^ri... 


.,,,,^1 c." c limiuuta ^ do 

.. 


Bcrcvendoem urn pais nov 


,o. cm IbrniagiU). desejando nfimiar 


, . , , i>„ rtl „,.d Cclsodc Magalhflcs. Josd dc Alcncarc 

suus distinfO.es de Portugal. u»« / 

Silvio Romero es.flo movidos. segundo Ayala c Ayala (I )S7) por um 
sentiment.) mmantico-nacionalista e ptv.cndem ex.ntirda pocsta popular 
os trafos naeionats para opor as caractcristicas bmsileirns as inllucncias 
culturais da anliga melropole portuguesa. Para delm.r esses trafos 
naeionais aquelcs autorvs relleteni. inicialmcnte. sobre a questao das 
translbni.af.Vs da culntra. Argumentando quo a poesia popular brasileira 
do period.) ten. grande inlluencia da poesia popular portuguesa. Celso do 
Magalliles ve as mudanfas daquela poesia. ocorridas no Brasil, como 
deturpaf.Vs, ou seja. diz afinal que “a poesia popular portuguesa se 
deturpou ao scrtransplanlada para o Brasil (Ayala. l l )S7: 12). Silvio 
Romero posiciona-se no lado oposto e preferc ve as “delurpayOcs como 
mudanyns positives, reconhecendo no povo a forya dc produzir e o direito 
de iransfonnar a sua poesia e os sous contos; logo, percebe, naquelc 
momenio. a tradiyAo como resullado dc diferentes invenyOes frente as 
contribuiyftes culturais dc outras origens; portanto, admitc o carater 
historico, com as conseqiientes trnnsformaydes da cultura. Jose de 

l>rj dotaen que inlluatcij.]o\ pdo lonunUitnio trnncfo, j.nriiv inlclcttiui' 

c a>yc Dim envn a liicr»rui a national c. compeltndo com u.iijiiIc* ertnuipf 1 * 0 *- 

rct.v^ ^ J **?'*'* * * nn ° iri!4nuuc, *»J cu.o,<u c a sua mmSiuj lirastlcira dmohnu c n^ TlHj 

wIIIa U ^ TrtJf ^ l,,Jl0 r ^ I* 1 ' cmidMiw'" (Mc>ct |W l 21) Dwiaqu*^. 

•.vamurimJ,'! ' nvi " **** cvpura c pmilcpj a product) cultuial do ch«ii»ado|K«olifS.silcu\t,i»“ u K ,,,,,rt * 0 
«n dc c , WlcuUr dcstJiquc A do NorJctilc * (uiem 24) 

5r» 


Alcnear tambem consideru posilivas as mudanyas c. mats, que ha urna 
renovayAoc um progresso na lingua c cultura pnrtugucvis intmdu/idas 
no Brasil, gcrundo uma poesia cspccificamcntc bmsilcira. mais rica do 
que sc podcrin imaginnr. 

I -.ssc dcKile sobre a mikianya cultural, porem, c circun.LmciaJ, pois 
o nicsnio Sil v io Romero, no momento seguintc. pncocupa-\c cm cirvunxcrcvcr 
essa poesia num cordAo snnitnrio para evitar que seja “contaminada” pcla 
modem iznyAo do pals. Diantc do aumento da liragern d<is jomais. clc 
const, ita a deeadencia da litcraturadccordcl. “() povo do interior a ind*i 16 
muito as obras de que (alamos; mas a deeadencia por cste lado e patente: os 
livms tie cordel vflo tendo menos cwlruyAo depois da grande inundayAo dos 
jamais (Romero in Ayala e Ayala, 1987:14). Ao contrario do que pensao 
lolclorisla, a litemtura popular imprvssa comcya, no Nordcste, como pnxcv*) 
de produyilo conlinuo cm 1893, sendo os follicles, de inicio. impresses 
justamcnlc cm tipogrulias de jomais, enlre outras, conformc estudos dc Ruth 
Brito LemosTerra (Ayalae Ayala, 1987:14) 4 \ 

Seguindoastrilhas dos folclorislasda I.uropa, os pioneiros autorvs 
brasilciros tambem conccntram seus estudos na litcralura oral e nas 
manifestaytVs culturais do meio rural, ate mesmo porxjtie naqucle periodo. 
a imensa maioria da populayAo do pais vivc cm areas rurais. Mas esta 
nao e a unica razAo. Acredita-se, cntAo, que as populaytVs rurais sJLo 
mais representativas da “alma popular” e quo, devido ao seu i sol amen to 
das iiiudanyas moderni/adoras, a sua poesia c uma manilestayAo 
“autenlica ’ e “genuina*’ do carater do povo. Nossos primeiros folcloristas 
propagam tambem o medo da mudanya cultural e associam-sc a “noyAo 
dc quo a cultura popular e rude, ruslica, ingenua, cnilm, algo que se op6e 
aquilo que esta relacionado com o progresso: a “civ ilizayAo'”’ (Ayala e 
Ayala, 1987:14). Incnpu/es de comprccndcr que a cultura modifica-sc 

*’ Ruth Unto I lar«. AZnw.vT.iJi lM j* Jr fcdkvtom Jtr.unAV f/Atvi Z9JO. Sin IV.I.M .1.4ul IVKA 
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...,, om guf eslA inscridn. os Iblcloristas ulimcntan, 
juniocon' oconicxio M's • Jos mtmil'csinffles da cultum 

o icmor do desaparccmw” ^^. c lasnflolcmcnpncidadc"dc resistir 

f»P ular - IYl '’ n ‘'' nd " Jt 7l-mos mciosdc conuinicnv'Ao" c do quo seriio 
*o conlwnto com os im j 0 s nicies do transporlc, a 

, „„i„ Jcrfta, ** 0'“'"" fc " s * 

... 0 iriicio da elaborate dc urn discurso 

ahmiarquci muu n-c , CX cccAo dc prccursores como Bakthin 
cientiJloo sabre o popular c quc. a t.\ct?ao uc i 

ascullur3»pofulOT s > s ' lual, * wls ' :,nlJI " a ' ,:0, ' nCOm * ,CXaCe0 .j Sl f i:1 ! 1C 

ultimas trvs dccadas" (Canclini. 2003:207-8). 

Sera realmente valida csta observapto para lodos os escudos sobrc 
o tenia? Pcnsamos qne. para o case brasilciro. nem todos os cstudos sobrc 
cultura popular dcscnvolv idos na primeira meladc do scculo XX pdem 
ser liliadosao idedrio dassico dos Iblcloristas europeus 44 . 


Ayala c Ayala discutcm as cotitribuiyocs para uma mudanya dc 
enfoque nos cstudos folcloricos brasilciros, cnipreendidas por alguns autoras. 
Tendo cm vista a rdevancia dessa discussAo para o presente trabalho, 
acompanhemos as suas observances, comeyando pelas contribuiyto de 
Amadeu Amaral, que escreve na decada de 20 do scculo XX. Este autor 


Rr.ivmA' • Mtapifa **#e o folklore brt*tlnro AvjlIj c Aval* [ 1087> cornluccn que o* c*ludo» oca 
1 -i.i ur.M pv... s ,v ura ctn mctxy ounMfu. fwua unu |»erspeciiNa nuii» cnlici w expose . ^ 

c J.>s isi.» a senertte cnuca uxnpreaodcoD os cstudos quc Icvjun cm coni a a* condifG** *** 
f ^, J L.i.titf*] r»THilii , i quanl.>»•■«. c«mso\adores iv> csHjdm lendem » cimpclctf M sS ^ e ' t tu lU ^ 
IvMu.s'ci do teu u-nfcvio Us iraballms fcilo* coin cMit caradcMlK«». os Aon ^ 

T " r ' - tf( ^ f poo nunicm o vdfco idcino foldonsU. quc vi "u 


TT* ”■ •" '*»*«« *• M.M*. no prcvn,l t . como pate* uolad* cmUtaW**- '"7— 
in. mu■_ ,,v "*■■*"**°a«Hmo» caudo. qne c«w * pnuco.1*1*“**’^ 
ddcnmr ' Tun ‘J f ^io de cultur* canto pane dc uni coutcxtu wcioculturaJ lusb'* 1 '- 

^ l>«rt m. cmi*.. c no * nutfcaa. to ««•, <1« •** 

sc lraPsf lVTOcni 


accitao“indtodocomparutisLr‘’ dos foldori stns mas propAc a iimpliayaio 
das pesquisas sobrc os vArios lipos dc immi/c* >t*xAcsuiltiir.ii; pant aburejr 
todasas regimes do pais(indo nlcm da pocsia popular e das mnnifcsrayAc*. 
rurais), c recomcnda um metododecolcta para Icvantara n\.iior quantidadc 
possivcl dc informayAcssobn:o local dc ocorrcncia, a situavaode p«rrc|uisa, 
as pcssoas envolvidas (sexo, idadc, conditio social). Ixm como sobrc o 
cnn/cxlo cm quc ocorrcm as manilcsta^ucs, c su;is rcla^iVs com outras 
expressAcs culturais quc nclas intcrlcrcm. Am;idcu Amaral Uunhem pcrccbc 
que, no caso da litcmtura popular, por cxcmplo, lia um proeexso cftpocifico 
dc cria^iio c lima cstctica propria c delcndc a tc'>c dc quc, dcvitlo a 
complcxidadc da cultura popular, c ncccsvario fa/er a sua abordaccm por 
especialistas dc varios ainipos do conhccinicnto (Ayala c Avala. 1987:22) 


Outro autor fundamental para uma rnudanca dc enfoque dos 
cstudos folcloricos brasilciros c o cscritor modemista Mario dc Andrade, 
que mantem uma prollcua rcla^iocom a cultura p<jpular. ccntrando sua 
aten^ao na musica, dan^a, litcratura, medicina c rdigiosidadc populares. 
Assim como Amadeu Amaral. Mario dc Andrade n3o accita a convene So 
dc quc o folclorc so ex isle no mcio rural c enfatiza a nceessidade dc 
estudar a cultura popular urbana. Alem de deixar uma rica obra sobrc o 
assunto, preocupa-sc tambem. a frente do Departamento dc Cultura da 
Prefeitura dc SDo I*aulo, com a cria^iio de um centro dc documcma^io 
dc manifesta^Aes culturais populares, que reiine filmcs, malrizes de discos 
c registros escritos sobrc musica c danyas populares. Dentre as varias 
contribuiyAes de Mario de Andrade, pode-sc destacar suas analises de 
tecnicas de composiy3o e do proccsso criativo populares, bem como do 
entrelayamento entre poesia, musica e danya. Ou seja, Mario de Andrade 
agrega ao conceito de tradiyio os aspectos ligados aos processos criati vos. 


O AModo t.inpjiao.ia X|-wvio c Asd* poJt \ci *.+um rcMintulo documcrtfv o niiti* numcro 
jh»j4\cI dc nutufeiuyt**' k *’ n ‘ » UJ ’ > Axctm* c vtjnioici. imiicar cuiw wr dvribueu. ymfx«rkm>co<c 

< <onqwji-Li» com it <k rtfldn c p*i*o A parm tuij .iriifciu an tempo 

e no c»p-v*. oiUbdecaodo hqxxcxo a ropc.m <L tu difu^o e nrs»e pr.A^Mi qua/, at nodifka^dct v. 4 jvda> 
0 U»!>Jho dot IuMotimm *< rctumru a txt>ca ik onpent c »o n**purjriv.i 


fH 





dicao como o elemento caractenzador 
Ao questionar a id&» sin6nim0 de fatQ comprovado 

•fato folclorico". ° u seja. ^ co niribui tambem para qUe pos S am OS 

longo tempo, M^°_ de ^ outro modo . 0 u seja. ele ressalta que as 
npreender a tradifoo de $sQS cria tivos particulares. Para 

gessoes culturais de, ^ P ex _ N iario de Andrade leva em conta 
■acterizaramusicapopu ar < ■ ^ dQS de canta r, as combinagoes 

normas de composifao, 0 s motivos ntmicos, tendencias 

tnimentais-asconstanciasme ^ ^ ^ can?go determinada que e 

■>“' dtta " 81P T 7 ma,s 
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A percepcao de Mario de Andrade quanto ao que caracteriza uma 
manifestagao cultural popular pode ser tomada como urn criterio tambem 
para uma redefinigao do significado de traditional no campo do popular. 
Os Ayala lembram que as praticas culturais populates vinculam-se a 
determinadospadroescognitivos. esteticose eticos, veiculam valores, padroes 
de comportamento, pontos de vista sobre as redoes sociais, que sao comuns 
a seus produtores e a seu publico; sao elaborados de acordo com normas e 
valores esteticos especificos, formados pelosque fazem e consomem essa 
produ?aocultural. Neste scntido, pode-se falar de uma tradiqcio. Trad^ao 
nao como recusa a mudan^as, mas com o mesmo sentido que o termo tem 
quando e utilizado para a cultura erudita, isto e, fala-se em lradi 9 ao para 
relacionar uma obra artistica com outras, anteriores ou contcmporaneas, do 


mesmo campo estetico ou de campos diferentes. Ou seja, inserir uma obra 
em ccrta trad^ao signifies estabelecer sua liga 9 ao com urn conjunto de 
elementos ou caracteristicas, que e espedfico, que se diferencia de outros. 


E com este mesmo sentido que Leda Maria Martins adota o 
to de trad^ao. (...) as trad^oes culturais, orais e escritas, nao se 
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constituem como urn lugar-deposito pcriodicamente revisitado pelos 
sujeitos, mas, sim, como sistemas formais de organiza 9 ao, repertorio, 
sim, mas de signos em processos operantes de recomposi 9 ao divcrsificada, 
engendrados pelas culturas e seus sujeitos" (Martins. 1997:126)“ Como 
se ve, e possivel destacar autores que contribuiram com uma mudanqa 
de enfoque no estudo do popular brasileiro desde a decada de 1920. 

Encerrando a polemica com os folcloristas, recorremos. mais 
uma vez, as observa 96 es de Canclini (2003, pp. 217-222), que esta 
interessado em construir uma nova perspectiva de analise do tradicional- 
popular levando em conta suas intera 9 oes com a cultura de elite e com 
as industrias culturais. Para isso, desenvolve seis argumentos que 
apresentamos aqui de modo resumido: 

1 ) O desenvolvimento moderno ncio suprime as culturas po- 
pulares tradicionais , pelo contrario, nas ultimas decadas elas 
se desenvolveram transformando-se . u (...) 0 problema nao 
se reduz, entao, a conservar e resgatar tradiqoes supostamente 
inalteradas. Trata-se de perguntar como estao se transformando, 
como interagem com as for 9 as da modemidade". 

2) As culturas camponesas e tradicionais ja ncio re present am 
a parte majoritaria da cultura popular”. Hoje as cidades 
latino-americanas aglutinam cerca de 70% do total de habitantes. 


Depots das corUnhut96es dc Amadeu /Vmaral e Mano dc Andrade, e corn o soctologo Roger Basudc c seus 
alunos da USP (notadamentc Florcslan Fernandes c Elias XtdtcK) que se ftmia do Brasil a perspetma de 
comprccndcr a cultura popular no scio dc um ampin contexto cultural e social e em termos atmn e nAo como 
sobrcvivcncia, ou seja, o contexto social e o espayo lisico deixam de scr traiados como cenano das mamlcsla^dcs 
folcloncas c tomam-sc componcntcs estruturais da analise BastiJc "vincula a manulen^io c as transformative 
dc praticas culiurais populares a organizatio social, as institutes e aos grupos souau que as rtali/am As 
formas de produce ccononuca. a distnbuufio da populavlo no espavo. as relays entre os diferentes grupos 
c no intenor deslcs Icoopcrav&o. conllitos) sio laiurcs que explicam as formas que assume o folcloic sua 
manutcn^Jo c as inudanvas ocomdas" Elc rcconltecc que a cultura popular. como qualqucr cultura, so cxistc 
enquantn e mantida per gxupm sooais ( ) (c que) a> pratica., culturais so sc nunicm, dcs.x|wecem ou se 

modificam a medida que os liomcns. vivendo sob cerias condi<;6es economical c soaais. realizam ou deixam de 
realiAar aquelas praiicas' Os autores dcscrcvcm tainbem as posi^Vs dc llorcslan 1 cruandcs. Elias Xidieh c as 
caractcrisucas dos cstudos do popular nas decadas dc 1970-80 no Brasil, mas tiAo se rcfercin a Renato Almeida, 
autor que tambem dcsensolveu pcsquisai mctAdicas sobre o folclorc brasileiro 
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oorcm mcsmo nas zonas rurais, a cultura popular recebe 
inilucnciasc “sc desenvolvc cm mcio as relates vcrsaieis que 
Ts mdicfles tcccm com a vida urbana, com as migrates, 0 
turismo. a secularizes c as op ? oes simbolicas oferccidas tanto 
pclos meios elctronicos quanto pelos novos movimentos religiosos 
ou pcla reformulavSo dos antigos . 

3 ) "Opopularndoscconccntranosobjctos “.Asmanifesta^oes 
culturais popularcs podem scr vistas cm suas condi^oes de 
produ^ao e consumo; idcntiilcadas em comportamentos e 
processos comunicacionais; ou concebidas como significa^oes 
sociais rcsultantes dc intera^oes e rituais. Ao inves de pensar a 
tradi?ao como cole^ao dc objctos ou costumes objetivados, e 
mais pro!icuo ve-la como “urn mecanismo de sele^ao, e mesmo 
dc invenc&o, projetado cm dirc(?ao ao passado para legitimaro 
prescnte*’ (Martha Blache. 1988, citada por Canclini, p. 219). 

4) "0 popular ndo e tnonopolio dos setores populat es Em 
festas popularcs ou produ 9 ao e venda de artesanato atuam orgaos 
publicose privados, cmpresas locais, nacionais e intemacionais, 
logo, “e possivcl pensar quc o popular e constituido por processos 
hibridos c complcxos. usando como signos de identifica^ao 
elcmcntos procedentes de diversas classes e na 9 oes”. 

5) 0popular ndo e vividopelos sujeilos popularcs como compla - 
cencia tnelancolica para com as Iradigoes". Ao contrario, as 
transgressocs humoristicas estao presentes em muitas praticas 
niuais aparentemcnte consagradas a reproduzir a ordem 
tradicional . Acrescentemos que o uso da palavra “brincadeira 
c ^rinquedo , largamente utilizada pclos praticantes dos folguedos 
populares brasileiros para designar suas manifesta9oes culturais, 
^ um forte indicativo que a lradi 9 ao e vivida por cles como algo 
que esta situado no campo do jogo e do riso. “Tal vez uma antologia 
da documenta95o dispersa sobre humor ritual na America Latina 
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pensamento modemo. como hoje ela e redetlnida? MaflCli (W8) 

entao decimal, gerando “conscqdcncias sociais. cpistemolbgicas c 
existenciais que precisam ser reconhecidas c analisadas. Nestor Garcia 
Canclini (2003). citando Ulrich Beck, pensa que a globalizatjio nos coloca 
ante o dcsalio de configurar uma "segunda modemidade". mais rcflexiv a. 
que acolha tradi 9 oes diversas. 


Os processos globalizadores acentuam a interculturalidadc 
modenia quando criam mercados mundiais de bens materials 
c dinheiro. mensagens c migraines. Os fluxos e us interagdes 
que ocorrem nesses processos diminuiram Jronteiras e alfdn• 
degas, assim como a autonomia das tradigdes locais; pro- 
piciam mais formas de hibridagdo ptvdutiva, comunicacional 
e nos estilos de consumo do que no passado” (Canclini, 
2003 :w\i). 


I ju 200: cada .iprcjoiu^lo dos Km Cj,axb>*> c Unrtido csLim an cttcj dc RS i miBuVx ^4 a 
rcpnuimn ‘litre nut ns c citras ’, fwi Casttu R iXran. j.mal luU /.Wwmv. Ifc.P e u c qgNk> de >«C w 
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I ,1 ,iviliMilo. perpassmlo pela criagflo c 
De quo modo o mum ° ^ ^ ^ trans f on na a cultura popular? 4 * 

difusSo incessainedc inwgons.» ^ ^ ^ Jessa qucstflo. I'ocando nas 

Tentcmos nos apa«'inar - cldr0 , nicos c as culturns populates, 

redoesenwosmciw canais porondecircula ocaudal 

tendo om vista quo *• " ■ e co | a borain do forma decisiva na 

Je imagens cmr0 0 popular e a contomporanoidadc, 

reestrutura ?jo ^ aparentcme „, c estanques cntrc tradicional e 

modemo. popular e cu * t0, * oca * e estrangeiro. "Basta prestar atengiio ao 
crcsccnio lugar quo imagens da arte conlcmporanea c dos meios massivos 
lem om desenhos artesanais (Canclini. 2003. p. —41) 


A proximidado ontre os meios de comumcagao social c as 
nadirs populares dove ser buscada. segundo Canclini. nas proprias 
caracteristicas das sociedades modernas. A industrialtzagtio e a 
uitanizafao. a cducafao generalizada. as organizagoes sindicais e politicas 
foram reorganizando de acordo com leis massivas a vida social desde o 
seculo XIX. antes que aparecessem a imprensa, o radio e a telcvisSo. 
Nocasoda America Latina, a ntidia nasce entrelagada com a integrate 
das nances. Martin Barbero. citiido por Canclini, afinna quo os projetos 


- Ncvivir Carat CoucLiu i 2 iX.il ) pAc nn cctu o cooccfto ilc "hilvnbs&o" para as niud.wv'As cultural* cm icn'l 1 
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nncionnis sc consolklanun gramas no cncontn' lIos l stiulos com »\s massas 
promovido pclas tccnolo^iascoimmicacionais. I Mmipassando os ivccio> 
romanticos, imbricam-sc novas tccnologias dc conumicavAo c a 
consol ida^Ao dos cstndos nacionais, aquclas ofcrcccndo novos meios 
para a rcclaboravAo das tnuli^Vs populaivs, inicialmcnlc com o nWlio c 
o cinema, que dit'undcm a cultura popular, conlribuindo para a sua 
Icgitimav'Ao social c, atualmcntc, a arte ^pular ivclabora-sc cm \ irtude 
dos publicos que agora tomam conhccimcnto do tblclorc alra\cs dc 
pmgramas tclcvisivos, paxlu/indo uma realidade que ate o momcnlo nAo 
foi devidamente incorporada cm toda a sua complexidadc aos cstudos 
culturais. Tal complcxidadc inclui novos pmcesso* Jc pmJu\\)o t dc 
citvula^do. dc tvccj\do c dc npmpria^Jo, ino\ a^\Vs que. combinadas, 
gcram “novas matri/cs simbdlicas nas quais ncm os meios Jc 
comunica^Ao, ncm a cultura massiva |c ncm as tradi^dcs populaa's) 
opernrn isoladamcnlc, ncm sua cficacia podc scr a\ aliada pclo numero 
dc rcceptorcs, mas como partes dc uma a'composi^Ao do scnlido social 
quo transccndc os modos previos dc massifica^Ao" (Canclini. 2003:2 5 S'). 

Hstc autor cvMVsidcm que as apm\imav,\\\scnliv comunicas'Ao telex isix a 
c cultura popuku’sao maiores do que sc [\\lc |vas;ir A pnmeira x ista. 11c actwliia 
que os meios clclionicos dc comunicas'Ao masir.au notax cl continuidadc com 
as culturns popukucs tradicionais. tanto nos temas qiu\nto nascstilos naivatix os. 

.1 iJciilizii\\]onmuinticii contiis Jcj%kLis \»* ii*\aucllu muito 
(is tcIcnovcLis . o fiVicinb tn'filc iix historuts t/c lenvr u«)i> i' 
nmito Jishvuc t/•> <ptc ox ctvtiicos j>oliciiiis />n>/><Vw (c to ni‘ 
sabc que ox jonuiis cpivgnwuts Jc tdcvi'Jo Jesse genetxt \«)o 
os ile tiuiior tvssotubk'ixi[Htpulur) l\ esiru!tu\i\ tujn\m\\i\ x lo 
mcUxlnutui humor negro* o ennsfrutfo Je ItcnMs c onii-hcrois* 
os aeontceimentos que rn )o eopiom nuts tnuisgrulem o "onlem 
notunJ ' Jos coisos . .nJo (>utf\i\ tool os eoineulenekis </u<* ftizcw 
Jo ehomoJo eulturo mossivo o gronJe eoneonvntc Ji> folclotv 
(Canclini. 2003:25^). 


M 




i r variescxcmplosqucconiprovMmolalodeque 

Podemos arrow ^ |VOr g ;m iza?Ao industrial da eultura nao 

as lecnologiascoinumcai'vast ^ hom0 gcneamcme. mas 

extinguem as tradifoes nut^ dc O bten?tto e renova^o do 
reelaborain c lran ^ 0 "" a " 1 ‘ olltros , ip os de vinculos da eultura 
saber c da scns'bi com 0 intcm acional, oulros codigos de 

com o territorio, 0 ^ A,Hrcilracaodcseussignificadoscmodos 
identi ficagao das cxpenenc tas, 

decompartilha-los. 


Etnoccnologia: um novo olliar sobre 
us culturas populares 


Inscrita no ambito do programa de pds-gradua f ao em Artes 
Cenicas a Etnocenologia ou etnocienciado cspe.aculo e uma novissima 
discipline voltada para os estudos da cam -o ncologismo e msp.rado num 
uso grcgo que sugere a dimensao organica da ati vidade simbolica, segundo 
esta expresso no manifesto de fundagao da disciplina 50 . Armindo Biao, um 
dos proponentes da Etnoccnologia, considera que as “praticas e 
comportamentos espetacularcs” compreendcm I) as artes do cspelaculo, 
nasquaisa pratica espetaculare substantival teatro, dan^a, opera, circo, 
folguedos e outras artes mistas e correlatas; 2) os ritos cspetaculares, que 
tern umcaralcr ritual substanlivo, porem o carater espetaculare adjetivo. 
rituais rdigiosos, festas, cerimonias pcriodicas, cventos pol iticos e esportivos, 
e, por I Ini, 3) os comportamentos cotidianos, cujo aspecto espetacular e 
adverbial e inclui as intera^oes sociais repetidas rotineiramente num mesnio 


■ »,1c fundasJo (U ctoocenologu foi l.m V ado cm 1995, ni sale iIj UNESCO, cm Paril. c I" d,ca 2 
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espa 90 , tais como aquelas que sc verificam entre educador/cducando. 
vendedor/clienlc, mcdico/pacientc etc (Biao. 2000:367). 

Quanto i\ categoria “cspclacular' ou “espctacularidade”. Bi2o a 
define do seguinte modo: <5 a silua^ao em que o “sujcito toma consciencia 
clara, rellexiva, do olhar do oulro e de seu proprio olliar alcrta para apreciar 
a alteridade”, condi^flo mais radical do que a categoria de teatralidadc, 
pois neste caso “o sujeito age c sc comporta para a alteridade com uma 
consciencia mais on nicnos clara ou mais ou nicnos conlusa de organizar- 
sc para o olliar do oulro” (idenv.366). Jean-Marie Pradier, cscriba do 
manifesto dc fundacao da disciplina, considera a espetacularidadc uma 
caractenstica especiTica e fundadora da especie humana. “A hipolesc da 
Etnoccnologia e que a aliv idadc espetacular humana c um tra^o fundamental 
da especie, suslentado pcla unidade do corpo/pensamcnto”. De acordo 
com o manifesto, “por espetacular deve-se compreender uma maneira de 
ser, dc comportar-se, dc niover-se, de agir no espa^o, de emocionar-se, de 
falar, de cantar e de se enfeitar. que sc distingue das atividades banais do 
cotidiano ou as cnriquece e da scnlido”. 

0 manifesto recusa a visilo etnocentrica, que elege o teatro como 
paradigma para analisc das diferentes formas espetacularcs da 
humanidade, e considera que, para a Etnocenologia, o teatro c um sub- 
conjunto cultural das praticas e dos comportamentos humanos espe¬ 
tacularcs organizados”. Portanto, a nova disciplina “diferc das abordagens 
que. tomando o teatro ocidcntal como criterio, o considera como uma 
forma universal a partir da qual devem-se cxaminar as praticas espe- 
taculares das outras culturas” Assim como as demais etnocicncias, cujo 
ideal cicntifico come?ou a estniturar-se “no ambiente intclectual romantico 
alemao, o mesmo que gerou a cieneia do lolclore. a valorise das 
IradifOcs populares e das especificidades cullurais que definmam e 
identificariam cada najao" (Bilo, 1999:16). a Elnocenologia aponta para 
a consolidate de um paradigma cientiilco baseado no concerto de 
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Definindo em suas aulas a Etnocenologia como uma estrategia 
academica para a pesquisa e a pratica das Aries Cenicas. Armindo Biao 
explica que a disciplina nao elege um enfoque meiodologico unico para 
desenvolver seus estudos. mas opta por um horizonte metodologico ampkx 
pluridisciplinar. absonendo principles indicados pela ienomenologia 
pragmatica. pela etnomeiodologia. pelo interacionismo simbblico. pela 
antropologia do imaginario. pela historia das mentalidades. pela socioloda 
do cotidiano. pela proxemica e pela pedagogia centra da na pessoa (Biao. 
2000:366). No manifesto. Pradier defende que o nietodo da Etnocenologia 
compreende as andliscs interiores. que partem dos criterios propnos a 
cultura estudada. e de analises exteriores. fundadas sobre as nocoes e 
metodos cientificos em uso. Tal como as demais etnociencias. a 
Etnocenologia deve-se voltar para "a busca da compreensao dos disburses 
dos diversos agrupamentos sociais sobre sua propria vida coletiva. inclusb e 
e. tal\ez. principalmente, suas praticas corporais" (Biao. 1999:17). Quanto 
a este ultimo aspecto. a no^ao de tecnica do corpo, imaginada por Maiccl 
Mauss (1934) repousa sobre uma intui<;ao fundamental para a 
Etnocenologia. segundo Pradier (1998). Mauss entendia por tecnica do 
corpo as maneiras pelas quais os homens. sociedade por sociedadc. dc 
modo tradicional. sabem se sen ir de seus corpos. 


E ma diferenga importante entre a matriz francesa da Etnocc- 
no ogia. tepresemada por Jean-Marie Pradier. c a matriz baiana. encanuA> 
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por Armindo Biao. refere-se ao papcl das novas tecnologias de 
com unicasdo* 1 . No manifesto. Pradier atlrma que o triunfalismo 
tecno'ioeieo conduz a massitlcavao das formas culturais; e que as 
tecnelogiis de convarticavao tendem a impor os modclos de pensomento 
e de acdo daqueles que os possuem: como cortseqQcncia. “a extrema 
variedade das praticas nao encontra direito dc cidadania \ 


Lnserso ra cu!?ara baiuru e esaxiirxio o nK\lo como a cultura regional 
se relaciora com a cultura muixiLiL com a banal izacao das nov us tecnologias 
e com a glehiiizapo do mcreudo. Armindo Biao polemiza com a tx\ao do 
"triumalisTiX* tecnoldeko" ditur.dida no manifesto, c defende a tesc de que 
as novas tecnologias tavocecem o intercambto cultural e. cm algun> casos, 
elasteni tbrtalecido uma cultura regional, reconhecida intemaciortalmente 
enquanto cultura regional mas de eonsumo potencialmcnte mundial. como 
se veritka no caso da cultura baiana. sobretudo aquela ligada ao camav al. 
representada nos Mocos afros como Olodum. que souberam tazer a unifio 
da tecnologia e do regionalismo (Biao. l°97. p. 32-7). 

A mesma Unha de raciocinio foi usada por aquclc autor nunt 
artigo posterior, quando aiulisa a explosao do pagode na cena musical 
baiana. na decada dc 90. e sua repereussao em todo o pais. Armindo 
Biao atlrma que esse fenomeno interpela ”a Etnocenologia na medida 
em que novas tecnologias dc midia c de marketing pareeem estar 
contribuindo para a valori/agao, atirmagao e ditusao de uma iradigao 
arcistica e cultural localirada [o samba-de-rwkr], com eleitos na pronu\ao 
da qualidade de \ ida e da cidadania de giupos sociais que a sustentam, a 
panirde uma explosao dionisiaca. que interessa a industria cultural e do 
turismo e que nao se idcniitica com a moral religiosa dominantc, tanto no 
Ocidente quanto no Oriente" (Biao. 1998:25). 
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. , ,-uliura regional e novas tecnologias sao 
As W- »".«»'«• * riml. da 

A .ptoximt*™” » Elnocdnologia ecssos 
n , HtaW.*'» f porAnnindo Bi.lo no Kao O m 

^ . ,999 de “As Bumnhas da Bahia , primciro 

docimienilio da s<Jrie. BiJoafinna que o traballio da TVE-Bahia oferecc 
“\-asio material para a pesquisa de estudiosos dos mais vanados compos, 
principalmcnie daqueles interessados nas diferentes formas de espetaculo, 
nos comatos e crimes transculturais c na baiamdade”, e que a 
Etnocenologia “tern em Bahia Singular c Plural urn estimulo e uma 
inspiragao. tamo em temios epistemologicos quanto metodologicos. 
tematicos, leoricos e de constituitfo de corpus para a pesquisa." 


Amiindo Biao considera que o projeto da TVE-Bahia confimia ties 
hipoteses: 1 ) “as tecnologias de telecomunicagao podem dar novo lolego as 
fomias tradicionais de brincadeiras populates". De Tato, durante nossos 
contatos coni os mestres de folguedos e com os demais participantes das 
manilesta^oesculturais. eles costumam apresentar o desejo de manteresse 
diilogocom a teles isao; e tem plena consciencia de que o registro e difusao 
audiovisual das suas expressoes culturais sao de grande valia para que elas 
sejani nxonhecidas e res alorizadas em seu local de origem e em outros lugaies. 


\eja o exemplo da Cheganga de Mouros de Gamboa do Morro, 
na ilha de Tinhare, municipio de Cairn, no litoral Baixo-Sul da Bahia. A 
gnna^odo folguedo foi solicitada pela propria comunidade, que remetcu 
correspondence para a 1 VE-Bahia acompanhada de um “Projeto de 
c ^ tL ^ U,lUnil d ° P 0 ' 034 * 0 dc Gamboa", elaborado por Urania Rodrigues 
yvp W ^‘ caix ^ ^ ss is. Na correspondence, a comunidade solicita da 

Iga^ao da Testa de Sao Pedro, da qual participa a Cheganga dc 

—- 

X) 


Mouros. O documcnto estava acompanhado por um ahaixo-assinado com 
121 assinaturas. aulortzando os autores do projeto a representarem “lodos 
os interesses da comunidade no que se relere a Testa da Chegan^a". 


Da leitura do projeto depreende-se que o registro c dilusilo da 
Cheganga de Mouros sao vistos pelos sous proponentes como Tundamenlais 
para o aproveitamento turistico da nalureza c cultura loeais, visando a 
gera^ao de renda para a populagito do balneario. Propoctn, inclusive, a 
cria^ao de um centro cultural com oobjetivodc valorizaras maniTestagoes 
culturais e preparar os habitantes do local para receber e explorar o 
potential turistico. respeitando o passado historico, o meio ambiente, os 
habitos e tradigOes do lugar". O projeto inTonna tambem que a maioria da 
populagao local vivo da pcsca e da presta^ao de servie'os aos centres mais 
populosos da regiao. sobretudo na vila turislica de Morro de SSo Paulo; 
que o periodo de invemo reduz drasticamentc a present de luristas no 
local, dificultando a aquisi^fto de renda pela comunidade e que, nesse 
contexto, a Cheganga de Mouros, depois de passar 27 anos sem Tazer 
apresenta^oes, poderia Tuncionarcomo um talor de atra^ao de turistas. 


No contalo que tivc com Urania Rodrigues, ela destacou a 
importancia da TVE registrar a Testa, pois acreditava que esse lato estimularia 
a manuten^ao da Cheganga. 0 seu inleresse no registro televisivo Toi 
demonstrado com tal enTasc que ela insistiu no oferecimento de barcos dos 
Pescadores de Gamboa do Morro para o transporte da equipc e dos 
equipamentos e dispos-se a obter um patrocinio de uma pousada local para 
a nossa hospedagem- 3 . Quando chegamos ao povoado para as grava^oes, 
o mestre do Tolguedo, Sinezio Ribeiro dos Santos, declarou estar tilo Teliz 
com a nossa present e que “podia morrerem paz" pois estava muito satisleilo 
com o Tato de que a “sua" Chegan^a estava sendo registrada. 


1 A dircyAo do IROt D pioibta exprcsunicnte tfstc H|»o de acordo. »cjj coin paiticul,ue\ com inttituiyAes ci\u 
on mcMUo com instituiyiVt public jn. a fun dc reafumsr a mdqvndcnuj di cquipe da TVTi cin icl.iy.io k\ injuii\fc.<i 
politico* locals 
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. um dentremuitosexemplosquepodem 

0 relato acima cape ^ ^ aud j ov isual Bahia Singular e 

scr encontrados na eX ^ fo)guedo s, f es tas e rituais religiosos populares 
plural. Os participanies - ^ ^ ^ apologias de telecomunicagoes 

demonstram ter p!^ c ° nscl ^ jj^oda sua culture e reforgo daauto- 

^^l^dassuascoreunidadc 5 . Como foi acentuadona 

,spop ^ i 

Zm *- d ““ md " 05S ’,^ 

lakiTzandoos e ajudando-os na difusao da sua arte para alem das fronteiras 
locals Trata-se. assim. de um fecundo dialogo entre tradi 9 ao e 
contemporaneidade. entre memoria oral e cultura de base eletronica. 


Voltemos as outras hipoteses levantadas por Armindo Biao. Ele 
afjrma que o Bahia Singular e Plural *‘comprova tambem uma hipotese 
referente a cultura baiana: a matriz estetica nativo-luso-banto-sudanesa 
do Reconcavoatingiu o sertao e o Vale do Sao Francisco, entrecruzando- 
se com mauizes similares do Nordeste e das culturas itinerantes do vale 
da integia^ao brasileira. e encontrando ecos importantes na zona da mata 
pemambucana e na costa ocidental africana**. A hipotese esta ancorada 
no fato de que o documentario “As Burrinhas da Bahia apresenta 
folguedos semelhantes registrados no Reconcavo (Santo Amaro da 
Purilica<?ao. Saubara e Jaguaripe), Baixo-Sul (Taperoa), Vale do Rio Sao 
Francisco (Paratinga e Carinhanha), Sertao (Araci, Amargosa e Irara), 
e tambem em Recife. Pernambuco, e em Porto Novo, capital do Benin, 
na Africa. 


Acredito que a analise circunstanciada das demais grava<?oes 
do Bahia Singular e Plural ratificara a conjetura acima e podera 
ontribuir para a formula^ao de uma hipotese correlata: a matriz estoli c ‘ 
econca\oatinge todososrincdesda Bahia, porem o estadoabrit 1 
u ' ’s culturais com caracteristicas distintas daquela encontradas n 


Reconcavo. nas quais as influences preponderates vicram de outros 
estadosdo pais . 54 tais como Pernambuco. Alagoas, Minas Gerais. Goias 
e Rio de Janeiro 55 . 


Nelson de Araujo (1986) ja havia notado que o Reconcavo 
fomeceu o principal substrato da cultura popular do interior da Bahia, 
mas admite que nos distanciarmos desta regiao, a sua influencia diminui. 
ganhando realce contributes de outras fontes. Isto ocorre na Chapada 
Diamantina, por exemplo, onde e visivel o influxo de Minas Gerais. No 
Sertao da Bahia, sobretudo nas fronteiras com Pernambuco, Alagoas e 
Sergipe, esta configurado um complexo cultural muito distimo do 
Reconcavo. que tern nos penitentes da semana santa um dos elementos 
mais visiveis. Ao contrario do que se ve no Reconcavo. a rcligiosidade 
sertaneja organiza-se em tomo da morte e e marcada por rituais para a 
expia^ao de culpas e pela sobrevaloriza 9 ao da cruz em detrimento de 
imagens de santos. 


As diferengas culturais entre as duas regioes foram reafirmadas 
por Nelson de Araujo na tese de que a “cultura popular do Rec 6 nca\ o e 
uma cultura preponderantemente coreografica, enquanto a do Sertao se 
expressa de preferencia pelo verbo” (Araujo. 1986:32). Ele atribui essa 
diferen^a expressiva/corporal a forte presen^a negra no Reconcavo. No 
sertao, ao contrario, o contingcnte negro e reduzido e localizado em alguns 
bolsoes. As elnias predominates na composi^ao da sua popula^ao foram 
as indigenas e europeias. Alias, a presen^a indigena na regiao resiste a 
todas as tentalivas de exterminio e assimilate-os tores continuam sendo 
dan^ados entre os Tuxa, Kiriri, Kaimbe. Pankarare e Tumbalala. Outra 
diferen 9 a significativa entre o Sertao e o Reconcavo pode serestnbelccida 


r*s caracteristicas fundamental cultura ^opul* do Recast, sio a nbpomdmic bascada nos santos 
atolicos c afro-baianos), a alegru do samtu-de-rodi c a lnrxctcncu 

scaractensucas culturais rcponais refendas aqui loram estabclcodas. cstM * ****** 
lecorotum a*** - a desta nox a realidade lent imcio um proccsso de rceUtw*io ^ cukuran, rrpocuis 

>uco ccnhecido 




• , p conium no sertao as pcquenas orquestras 
, mre lacaoa c uI' uramUS,C ;^ d3sde pifanos.ta.nbomnomeadascomo 

tandascabafal-calumb's 

Reconcavo. 

i $ul da Ba hia tambem podem ser observadas 
KoSuleExirenw- n0 Rec 5 ncav0 . a cxemplo do 

caracterisiicas ^'^'^"ytoral Baixo-Sul (Valenga.Taperoa.Nilo 
Zambiapunga. na regiao ^ ^ ^ man ifesta?ao supostamente originaria 
Pe^xCaiai. f enorme visibilidade nos ultimos anos”. 

d °—J verifica-seumacuriosadisseminagaode folgucdos 

MaiS3 ° " devof aoa Sao Sebastiao. que inclui temos dc Re.s de Sao 
OT l0m d , d ,c de masiro e as embaixadas dramaticas conhecidas 
d "as a de P Cristaos e Mourns" ou ~Corte de Cristaos e Mouros 
Uma e \p|i C agao possivel para o complexo de festas em torno desse 
santo naquela regiao e a influencia que o Rio de Janeiro sempre exerceu 
sobre o Sul da Bahia. 0 Rio de Janeiro, cujo padroeiro. como se sabe, e 
Sao Sebastiao. foi sede da administragao religiosa nos primeiros seculos 
da colonizafao. 

A terccira hipolese avcntada por Armindo Biao e de que um 
’folguedodeorigem iberica [a Burrinha], ligadoaociclo natalino, incorpora, 
em sua dinamica de present contemporanea, clementos do aiiesanato c 
dos costumes nativos brasileiros. assim como a musicalidade e os jogos de 


* ** * ***** *** 0 c ot yoke x a Nelson dc Araujo, op cti. pp 2 5 3-9 c o video-docuflMl** 

'^ ' * /W X 4rc1Ji c -kabiapunga", 20 (h) 
r __7* "! o , >jc Nll ° P*n»ctpou do cncontro Rio-92 Anos dcpois foi pjuta d< ^ 

fr> . ^, 7 (j ''^ ‘progranu Brasil U'gaI. dc Remind Case), a sua tesla traditional .a 

- „ V c c P U P° pamcipou do Panorama Pcrcussi\o Mundial (Pc^ 

* . c *““*■ no 

v - - R-s uc Sao Schivcdo rv> L\uenn>SuI da t or am tcitas para os CDs dJ scnc ^ J 

l -1“^‘* ******* “Tone* eFoUs-I esias dc Res*’ A pavada do nustro dc OU<M 
^ rcr•, . d ‘ v ' ancut ‘ no ^Uxtros Saaadox c Profano*". nus das sdo rcaliz*& s an v«n« 

• ,. ■ - '/ * '** * 1 ' Sc.; Ti 1 "l u:.»n dc i/r.xt; K .N c Moun*" o outro Avtmvt-Mn*- • 

1 rurr^ .1 \\ova. folfuedoscmclhanicpodc^crMttoUmbetncmouut«lu*- 

c lid \ ecu 


coipo dos africanos trazidos para a Bahia, ampliando sua presenga no 
calendario catolico dcstc Estado. apresentando-se no ciclo natalino e tambem 
nos ciclos das festasjuninas c camavalcscas'. O mesmo trajelo apontado 
aqui para a Bumnha pode ser observado em dezenas de outras mani Icsta^oes 
culturais registradas pelo Bahia Singular e Plural , ou seja, a afirma^ao da 
tradit^ao liga-se diretamenle com a sua necessaria renovagao - este fato 
esta na base da constitui^ao da maioria dos folguedos populares, criados a 
partir dos cruzamentos dos imaginarios de europx;us, africanos, indigenas e 
seus descendentes e reelaborados continuamente ao longo dos seculos. 






il)F.IAS NA CABECA E 
aNTEH'^eraS NA MAO 

ranis, ou inexisientes. ,im ;v' rtuniiLulc *de \ emu o sen arv.b onto cj :j 
cultum na telex iOo. 

, «,y ( ‘\u‘ serf Jo. era is so ( i ermo dt 
f u vi'V ai 11 * 

V*» l T v _ ^ m{Vr(T /,i. t*i< CtiJ-vu* c ninsucm panhass^ 

**"* ;VJ rt . vu * .ut/Jo »/*J Bahia cm cima ,VJJ 0 . * 

*■* ; r: ‘ ^ , ; lsxn -i cm lufiar. dc purur «f' 1 "™ dc 

‘ . v : v/k , 0 vento passar nos pan assim. 6 

r»» *f 0 PUBLIC 1 , 

,. r . viA? borbolcta voar. mint via urn gnlofru* 

>Wtt “ . ...., ivmr nai/j. «<></«. .w/irfo, w n.iJj 
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(Milton do Fumo. evtropeiro dc Amargosa Bahu) 

RMinu Roteiros Rotciros. Rotciros. Rotciros. Rotciros 
Rotciros. (Oswald dc Andrade) 

Lin contain com os portadorcs das tradu;»Nc cultural * 
documentada* pcla IN l . pudemos notjr que c mj cwlirAo .»* ;«J;. . : -ul 
at eta a auto-cstiiua c as identidade* loc.us dcssas pv \ . J< > s ^ ;•.< 

ntwnku espalhados pclo temtorio ho slicin' \ dispcrdiodos ipjaulv. dc 
IV pclos lares do pais, apontada pclo HU il . c um dos indieadorcs da 
global i/ai,\To ou nuiikluihzit\\lo da cult uni . no qual os n:..in: cm' to a 
frcntc. Mas a questio que tc cotoca t com. > c it 
tcndcnciadciveepc'AoplancLinadospr ! *.' , ! .1 uai care 
atual de pn\lu£ik>eonccntnklacmpi'u^o^ t«xaisccm poixascir.prc .v*" 
Como ampliar. atravesda teles ivlo, a\ p»' f . *:hi I jiLuic* dc cirvu!j^ _ jo clo-hal 
dasculturas locals, em pn>l d.i ahmu*,di' da discrsidmic cult'aral d. ' . pr% \W' 

Produce telcvisiva regional e identidade visual 

hoi mo\ ida por qucsliNcs eomo cs'us que at M SC ( ), ,\ partir 
da decadj de 1960, passou a cstimular pa^C'* di> ehamudo “Tcrcciro" 
mundo a in\cstirem programasde IV allematiMnai)circuitalcomcrcul. 

Cerca de 90° • dos domicilios particulars do Brasil tern aparelhos 
d? TV . ou sej a. cm quase lodes os grot6cs do temtorio nacional alguem 
esi em sua rtsidencia. plugado numa tela. 0 numero obtido pclo IBGE 
£te<ta a importance da tele\ isao no Brasil, porcin c insuficicnte para 
mciiro poradoxo: apesordos aparelhos estarem disseminados por todo 
o pais, a pmgramav'ao da TV brasileira. concentrada no Sudeste. & 
ondc c transmitida, \ ia satelite. para o terrilorio nacional. difunde. sobnrtuix 
represcnta^ocs dos modos dc vida c do imaginario quo podem * cr 
identificadas. principalmcntc. como sendo das popular* urbanas. q^ 
V'cmnas grandcs metropoles. Para aqueles quo moram nas tnilh^ 
dc cidadcs e areas rurais das vastas extensdes do interior do pais 

prineipalmente de teleducavlo, ou 'cjx pr\" t Tamas Jidaticos c de a^'io a 
educa^ao formal. No Brasil, Liis iniciati\a> dc\a ;uoram r.a cnac^odc 
IV s Educati\ as que. aos poucos, ampltaram 0 sou rn-o dc j^io e p^issanm 
a dediear-sc. cada \ c/ inaix aojocnalixmo c a cobenura dc latox «tc&to 
c processes do mundo da cultura. Ncssc contcxto. os leg is! adores da 
Conslitui^ao hedcral de 19K$ apro\ aram 0 aruco 221 . cMaheleccndo os 
pnneipios que de\cm regcr a pasJuv^o c a pa>gnmac2o «lis cmissoras 
de radio e telex isdo do paiS. dentre eles a "regionalizav^o da produgiiv) 
cultural, artisiica c jorrulistiea’*. Quin/e arx's dcpoi n dc aprv^sado. 0 artieo 
ainda nio foi regulamentado Mas a regionali/avao d.i IV no Brasil csta 
em curxo. Apesar da prvxiu^lo audiovisual no campo da telcditusdo 
educativ a c cultural aindi estar cxxxemrada no ei\o Rj;>Sdo Pauh\ desdc 

9tmkl ios ^^ v>nU » T»hclaiv:.p J'./- 

A»iactjos tin *pjre!l»s de TV man um\aw' <k ^ 

” ^ 'Vta ✓ 1 Am iiv^4, 
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° ,llinn V„nia cmissows locals c,uc tmham ( c ainda 

‘ iU T 'v td‘'^' iva C , a j P rodul ° S audiovis ^s feitos 

“omoeixopri'* 1 '* L 

dcstc da P :,|S - jo grande publico ler acesso apenas . 
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culwraeaosW- Jg Salvcl J„r nao sabia quase n a j a j Q 
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gcontecedosuja Esla j os Unidos on das esirelas j e 
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__---77; |961. airavts dc convcmo firaudo enbe 0 Sccrctana (U 

- ■ 'j7idetluca9fl° dc ' , Manoiul Jos Bispos do Brasil (CNBB), rciminrlr, ,n,r 
n tsno C .1 ^‘jfjaJJnhas. RAdio Educadora dc Santo Amato c R4 

,, Culiurii do r jjiiV'Of* 1 ^ . ' . 1. n .v.* Em 1965, a SEC cna 0 Sclnr ile 


_—1961. airavts dc convcmo finnado enlrc 0 Sccrctana <u 

T ' 7^ iclcducuv^ ' Nncl0 .,nl dos Bispos do Brasil (CNBB). rcunmdo a KiZ 

S srC) c a ConfcrMu. ^ Jc Sanl0 Ainaro c ^ 

ana. Kad.o Fji^ 3 de :J J;, l0 dc Base Em 1965. a SEC cna 0 Scior dc RAd.o c TV 
i cxe cu^ «*» blue**) c Cultura (MEC) para a promote do Curso de 

‘ ..Hocmo com o MulishJ ^ ^ a populate adulia Em 1969. lei cstadual cna„ 

adio para aicnder. em "V 1 E0| >ob a f on na dc fuiKlatfo vinculada h Sccrctana de 

,Oio f ducato 11 da , sAo Educativa i colocado .10 ar. cm career experimental c 
m |9K5.o*'n fl,dJ '« , 985 (mforma^cs forncc.das pda Coordenn ? a 0 de 

, rl n dc 09 dc novctnwo 

ncnio do IKDl Bj 7(j03 p aO , 0 in f on nou que nasccu cm Napolcs. Italia, Cm i 94 g 

10 dta M dc -»» ; nd ‘ V1VCU os novc anos dc idadc Da It Alia veto, etn 19^’ 
»« w c,d -' dc a fj/ C nda, cm Jlapi. proximo a Jcquie, no sudocstc ba.ano Ficou no 
jsil, indo tnorarn ^ ^ ^ cm 1971. conclum a pradua^Ao cm joniahsmo pd a 
" d, yr rwicou-se ao jomaltsmo. tral.all.ando, inclusive, cm important* pcn6d,coi 

11 BjhU t . frvlMa Ve ,a c do Jamal Jo lirusil. para os quais fez diversas reportageni 
r^ o'r^o com a n, U «a col,oral das vanas regite do cs.ado 


//r;//pt cmkJ iln tfuc tins coiim Ja nosui icrrii Entdo 11 idem 
si’inprefol 11 dc fozer coni que a Tl’Eductitivaptidessc mostrar 
uni pouco do interior do Bahia (Marconi, entrev. cit ). 


Paolo Marconi nlrihuiu a ideia de fazer documentor audiovisual 
sobre a cultura popular baiana a sua memoria rural, que remonta a intancia 
pa Italic. A origem rural e a sensa^iSo de ler sido “desenraizado*' ainda na 
inlaneia. fizeram nascer o seu intcresse pcla questiio do registro da 
pnembria;' 1 ' e no 1RDE13 esta vontadc convergiu para projetos como 
“Memoria cm Pelicula’^* e o “Bahia Singular c Plural”. 

Antes mesmo de lazer os primeiros documenlarios representando 
a diversidade cultural baiana, o 1RDEB contratou os servitjos da auencia 
dc publicidade Engciihonovo para desenhar a nova identidade visual da 
eniissora, que deveria exprimir a ideia de regionaliza^ao da produ<^ao audio¬ 
visual que esiava sendo buscada. A tarela foi encomendada ao artista 
Carybo* Tres rncscs de Uabalho depois, em novembro de 1995, a encomcnda 
estava pronta. cinco tclas em aquarela nas quais pintou, com seu tra^o 
inconfundivel, cenas c personagens tipicos da Bahia, tais como mulheres 
dc santo, capoeiras, ritos de candomble. o Elevador Lacerda, o sertao, o 
boi, o bumba-meu-boi, a burrinha, Pescadores, percussionistas... Cada tela 
contem os elementos caracteristicos dos conteudos de cinco programas 
da emissora: TVE: Economia & Politico, TVE: Esportc; TV Revista* Erente 
a Frente; e o TVE Noticias. Os desenhos de Carybe foram levados para 
Sao Paulo, onde a produtora Flip Ftimes lez uma anima 9 ao compu- 
tadorizada. “O resultado e de uma beleza e criatividade impressionantes. 


i IT , ™4. f r a ' mar ’ ,n3S ,Mdia aspccl ° s P 3510 " 5 -cnavau de ovclhas c. na cpoca 

do Natal, dvsc.am das montanhas o, pastorcs da aldoa, que tocavara grnta de foie, feta do buebo do camciro a que 

cliamavam zampufyiha Era umacotsalaiuisUca" Nointcnor daBaiua.namesmaqxxa dc Naial cdasfestasde 
Reis.divcrba-seacompanhandoumbumba-meu-hot caprccandoas festasdc SioJoAo Envoiscu-sc comoumverso 
do cordcl e chegou a lazer na dccada dc 80. uma pesquisa c a cscrcvcr um ensaro. coodurdo em 1986. e amda 
inu i o, so ire o poeta popu ar uica de Santa Amaio, o Tal. c a pubbear um Imo dc documcntos sobre a censur: 
i unprensa ( um na Politico no lm/ircnso Bras,lew 196*. 197*, Sho Paulo Global Ediiora, 1980 
A,raves de uma campanha pel. TV Educativa c R6d,o Educadora c tambem por mco de pesquisa cm accoa 
public us c particulares, o 1RDEB rccolhcu ccrca de 250 filmcs fc.tos na Bahia entre os anos de 1920 c 1980 . 
proMdcnciou a tclccinagcm ou seja. a transposi^o do material pavados cm pclicula para o supone clcudnicc 
Com o accrvo. a TVE pruduzm c veiculou os filmcs "Salvador cm PeUcula” c “A Bahia c o Estado Novo ’ 
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'h'ncos de Cary be convcrsam. dan 9ani 

^ ^ ‘ l ' PiC ° S ^ Bahia " “' 

Os^ n3 V jcS ,movi'^ nianl 

joga" lC3p0 an oseguinte (1996), no Solar do Unha 0 , 0 

Hodi*#* 0 **! 0 ova idenlidade visual da emissora. m os tra ndo 
innEB fczo^ am ,L vinhetas que passaram a ser exibi das 
nwras ^ arlis ‘ a " - 0 d a TV, identificando os programas locais e 
l P ^n^ tenapr0S ' a TSs C omo:AgendaCuI t ural,Ent re vista, Ag cnda 
lirosdcssespro^’ Qs deS enhos de Carybe foram tamben, 
l Cidade- Quadr° 6e feitos por Ivana Calumbi e Reinaldo 

aproveitadosnaconfecfao^^ ^ ^ jdentidade visual foi associadoo 

Gonzaea. para oS pr °f^ja", usado ale o inicio de 2003, e que buscava 
slo 2 an"'n /EEs P clh0 3 - ’ ora c omo o veiculo das varias Bahias. 

exataraente caracienzara erniss 

• a r„ (!1 a animacaocomputadorizadadosseus desenhos, 
Oepois e - muit0 tempo ou 9 o falarde uma 

^ -Vi. 

maqU, r Tni-solvia tudo, com urn piano ela apresenlava aperspectiva 
npalacio. ou urn .calro, ou uma ponle maior que a Golden Gate. 
Descnhava e pintava, dava solu?oes a problemas metafisicos, nao havia 
m ais becos sen, sa.'da, Eu ja tenho muito caminho andado. Vi naseer a 
aviafao. vi seacenderem as luzes do Rio de Janeiro ao comando v.ndo 
da Italia de Guilheime Marconi, sem fio nenhum. Vi os homens dando 
pulinhosna lua.passei varias gucrras, vi o implante de organs dedefuntos 
que reviven, dentro dos outros e ate o Japao nos ganhar nas Olimpiadas 
de Allama. Sou anteriora Primcira Guerra Mundial c acredito em bruxas. 
Acredilo em bruxarias e em coisas de magia. Pensei que na minha 
profissao tinha trabalhado em todas as tecnicas, faltava uma bobagem, 
piniarafresco. A fogo, ja lidei na encaustica e na ceramica. mas seinpre 
ha urn mais. Dcvo dar a mao a palmatoria. Recebi a encomenda de 
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desenhar figuras com varios temas: comercio, poli'tica. arle, csporlc. etc. 
para a IV Educativa c gostei da novidade. Em tcatro e cinemaja transitava 
ha muitos anos, faltava a TV. Topei. N2o sabia bem para que iam servir 
os desenhos. mas achei bom. E ai entra a tal maquina que seduziu meus 
amigos. Ela engoliu os desenhos e cles comcgaram a se mexer, mexendo. 
coisa dc nao acreditar, mas e a pura verdade. Eu vi e desde minha 
jgnorancia. pensei, como Galileu Galilei: Eppur si muove! Os bonequinhos 
se mexem, voces vao ver! Misteeerio!!" 6 '’. 

Primeiros Documentarios 

A TV Educativa da Bahia foi inaugurada em novembro de 1985 r ' 7 . 
Nos seus primeiros oito anos de atuagao (1986-1994), foram produzidos 
25 programas classificados internamente como documentarios, sendo 
que parte deles pode ser vista como uma grande reportagem televisiva. 
0 periodo de fomento da produgao documentary seriam os oito anos 
seguintes (1995-2002), quando o numero chegou a 53 titulos, ou seja, 
mais do que o dobro do periodo anterior. 

A ampliagao acentuada do numero de documentarios deveu-se 
a decisao inslitucional dc focar a atuagao da emissora exatamente nesla 
linha de produgao. Mas para dar partida a este esforgo concentrado, de 
razoavel envergadura, havia que ser superada uma scrie de questoes. 
“Como iniciar a produgao de documentarios numa cidade onde nao havia 
tradigao desse tipo de trabalho nos meios de conuinicagao locais e, 
sobretudo, numa TV estatal que tinha carencia de gentc e de 
equipamentos? Como compatibilizar uma pretensao tao ousada sem gente 
qualificada para realizar a tarda?" (Marconi, entrev. cit.). As dificuldadcs 

** Fits Bela 60. numero 0601. TC 28’l4”at6 29’ 40" 

*’ Uenirc os documentarios realizados nn TVE na detada dc 80 deslacatn-sc “Amado Jorge” (1986). “A Lcnda da 
Lagoa Escura” (1988) c “Manguc Scco" (1990) O pnmciro aproxima-sc mats da lingua gem de documculano 
e os dots ultimos iLi reportagem 
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Eni paralclo as providcncias adotadas para a defini^ao da nova 
idcntidadc visual da TV Educativa, logo nos primeiros mescs dc 1995 
deslanchou-sc tambem o quo foi dcnominado dc projeto dc Mapeaniento 
Cultural c Paisagistico da Bahia, cuja primcira medida foi tcntar lcvaniar 
informatics cm todos os municipios do cslado, visando a rcaliza^o dos 
documcntarios. Elaborou-sc urn amplo questionario™ (vide ancxo) p ara 
mapearo que cxislia cm cada urn dos municipios baianos, cm termos de: 
cquipamcnlos cullurais, veiculos dc comunicatio, manifestoes cullurais, 
eventos, comidas c bebidas tipicas, produlos regionais, mcdicina popular, 
paisagem nalural e alrativos turisticos, arquitetura c personalidadcs locais. 


Os queslionarios foram enviados para todas as prefeituras do 
cslado no final do mes dc maio e inicio do mes de junho de 1995 para 
scrcm respondidos pelos prefcilos. Foram recebidos, de volla, pclo 
IRDEB. dc julho dc 1995 ale abril de 1996. Dos mais de 400 queslionarios 
enviados, 92 deles vollaram e apenas 10% desses queslionarios 
reenviados ao IRDEB eslavam lotalmente respondidos. Por esta razao, 
os queslionarios nao se consliluiram numa fonte solida e consislentede 
informa^oes para balizar a documenta^ao audiovisual que se pretendia 
fazer. Allernalivas precisavam ser buscadas... 

Ao se fazer o relrospccto daqucle periodo de indefin^Ses, e 
possivel dizer que. em alguma medida. as cquipes do IRDEB come<;aram 
abalho de produ 9 §o dc documcntarios valendo-se apenas dc utna 

mapeamento da < * 1! ’ ,nhula cw « queslioniiios, a Sccrdana (1c Cullura do listado iimcioc 110 

baianos (o Ccnso Cul.ural) 


dc dauber Rod, que carac.crixa a prccuriedadc du produce d,n 
primeiros li mes do enema novo brasilcim. Uso «ta fn.se porque a 
hem da verdade. m.ncacxistiu urn Projeto dc Map,„,Cuhural t 
Paisagisllco do Bahia no scn.ido convencional. ou seja. um calhamaco 
de pa pc I com apresentatfo. justificativa. objetivos. dcscnvolv.mcnu, e 
or^amento. O projeto sempre foi uma idcia viva, mu,.a dispos,^, 
instill,cional de banca-la c a conscqOcntc mobilize da cquipc para sc 
dedicar ao trabalho de gravaijOcs e edi^o dos documcntarios. 


A estrada estava sendo aberta enquanto sc caminkava. A 
primcira ineursao ao campo, visando a produij.lo de um documentario. 
dcu-sc nos primeiros dias do mes dc novembro de 1995. e a linita informal 
que a cquipe, liderada por Angela Machado, linha accrca do que scru 
gravado era um cartaz da HI Most™ dc Arte da Rcgulo <b Sisal, a scr 
realizada na cidade de Scrrinha, organizada pclo pocla Miguel Almir. No 
cartaz aparccia a programavao do evento e a relavao dos grupos que sc 
apresentariam. Maria Alcina Pippolo'’ 0 , cnliio coordenadora de Marketing 
do IRDEB, conlou que “enquanto aguarddvamos ansiosos as rcspostas 
aos questionarios, ccrto dia, recebi um cartaz sobre uma cxpo&itdo dc aric 
e cultura popular, levci esse cartaz para Paolo e sugeri a ele fazer uma 
reportagem sobre o evento". Ao inves dc uma reportagem para o programa 
jomalistico da cmissora, a dccisao foi que havia chegado a hora de comc^ar 
a fazer os documenlarios: “Rcsolvi fazer um primeiro teste para dar uma 
sacudida na cquipe da I A/. Disscram que havia diliculdades de cquipamenios 
e faltade genie, mas como estava decidido fazer. chamei Angela Machado, 
mandei fazer e ela fez Aquarvla Musical do Sertuo", o documentario 
inaugural desta nova fuse da emissora, que foi exibido no dia 02 de mar^o 
dc 1996. Aquarcla... foi, assim, o primeiro contato direto das cquipes da 
TVE com o universo dos folguedos da cultura popular baiana. 
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o evcnto em Serrinha foi rcalizado num paleo, onde Se 
apreseniaram diversos grupos da regiao, que cantaram aboio, boi de rc^a. 
samba-de-roda. cantiga de roda. repente, reis e cliula. Angela Machado 70 
nercebeu imediaiamente a impossibilidade de fazer um documentario 
apenas coni aquelas gravafoes e, por isso. resol veu visitor algumas das 
comunidades que estavam represenladas no evento. Assim ela conheceu 
Recanto e Barrocas, duas localidades do municfpio de Serrinha, onde 
voitaria em agosto de 1997 para fazer novas grava 9 oes. Foi naquela 
MostradeArle que travou contato tambem com o aboiador Manuelzinho 
e com o repentista Miguelzinho, que seriam posteriormente visitados em 
suas comunidades, na viagem de agosto de 1997. 


solu 9 ao encontrada por Lafcnc foi abordar outios temas relacionados com o 
munidpio para complemcntar o trabalho: o anesanato. a natureza e a histbria 
do Iugar, visitou o Pico das Almas e as comunidades ncgras de Barra e 
Bananal, foi ate a vila portuguesa de Mato Grosso, onde so moram brancos. 
“Fizemos muitas imagens c as entrevistas renderam, foi o que salvou a 
situa 9 ao" (Lafcnc, entrev. cit.) Rio de Contas e o Pico das Almas - as 
[lores da Chapada foi exibido na TV Educativa no dia 20 do abril de 1996. 
Dez dias depois, a equipc da TVE retoma a Rio de Contas. onde exibe o 
documentario no cine-teatro local e grava. durante uma mostra de cultura, 
em frenle a igreja matriz. imagens das “Caretas" do camaval; imagens de 
um grupo de “Baianas" e de uma apresenta 9 ao de ‘Tran 9 a-fitas** 74 . 


Durante todo o ano de 1996 ficaram suspensas novas grava 9 oes 
de folcuedos populares. Enquanto o IRDEB tentava definir um formato 
considerado adequado para abordar o tema da cultura popular, foi 
estimulada a produ 9 ao de grandes reportagens e documentarios 
considerado spaisagislicos 71 . Ojomalista Paulo Lafene foi para Riode 
Contas no dia 19 de mar 9 o de 1996 fazer uma reportagem de uma hora 
sobre as Pores da cidade. Lafene 72 viajou para Rio de Contas sem ter 
feitopesquisa bibliograPca. nem pre-produ 9 ao 73 e com a incumbencia 
de fazer o trabalho em apenas quatro dias. 


Chegando a Rio de Contas, informaram-lhe que nao era aquele o 
periodo de flora 9 ao, portanto nao foi possivel fazer imagens das flores. A 
equipecobriuo lan 9 amento do livrodos botanicos ingleses, entrevistou-os, 
mas o material nao era suficiente para fazer a pretendida reportagem. A 
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A primeira safra produzida em 1986 estava mais proxima da 
lmguagem de grandes reportagens do que propriamente de 
documentarios. Na epoca, ainda sem a prolifera 9 ao de TVs por assinatura 
—nas quais sao veiculados documentarios televisivos -o que se conhecia 
de grandes reportagens na TV eram aquelas feitas para o "Globo 
Reporter da TV Globo, que ja havia abandonado a linguagem de 
documentarios usada no inicio deste programa, na decada de 70 '. O 
“Globo Reporter", portanto, era o unico modelo disponivcl. Em geral. a 
grande reportagem pode ser caracterizada pela presen 9 a do reporter na 
cena, fazendo perguntas c aparecendo dianle da camera nas passagens , 
e lendo um texto off. Havia essa caracleristica nas primeiras grandes 
reportagens da TV Educativa. No entanto, aparecia tambem uma evidente 


’ 4 Duranlc o ano dc 1996 foram fciios ouiros documcnlanov lau coino o < htiro LaJ* Ja (hopoJa, dinriJo por 
Valber Cameiro. ( 'atiuJos - uma holJrta it tn fun. drnvido por Paulo Lafcnc. que aniccipou j tomemon^io 
do cctiicnano da Guerra dc Canudos c aconipanbou a produgio do tilme tk Sergio Rc/endc. inclusive fazendo 
tomadas na cidadc scriancja ’ rctonstruidj" para o filnie cm Juazoro Naquclc ano loram leiios urnlnriu os 
documeniarios "Lu vi Boa Morte Somi ", dingido por Angela Machado. 'Abrolhos o panuso das Mcus 
dingido por Paulo Lafene. c foram iruciadas as grasps dingidas por Jove Umberto para Mnnu- Santo () 
cam mho Jo Santa Cm:, cvibido cm 1997. c as gra\av>.*s de lU<a Jc 1oJ»\ a\ Sane* de Rol'son do Val. 
exibido lambent cm 1997 _ 

” Solve a fase pioneira do "Globo Reporter” set o cnsaio Globo Reporter os cuieasias na lelcMsAn . dc Paulo 
Muniz, no sue hllp \\\ou mn emoctnc coin b t-Jr W Pd Afaulb'jJ l Alffl 
v I'assaycm c um icnno ul.lizado na reportagem televtsiva para dcsignar a present do rcp-Mter cm cena e quando 
a sua l’ala serve de clo dc ligac^o encre segmentos da reportagem 
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A presenfa do reporter na cena foi uma pratica comum daquela 
epoca. Este mesmo procedimento Ibi utilizado por Valber Cameiro cm 0 
Ourro Lada da Chapada e pclo proprio Lafene em Canudos - Uma 
hisloriasen, fan. Neste ultimo caso. houve um maior investimento em 
pre-produvao: a equipede grava?oes Ibi incorporada uma produtoradc 
campo. Vera Violcta: e antes da equipe viajar para o interior, fez-se uma 
entrevistapreliminar. em Salvador, com um especialista em Canudos, o 
professor Jose Calasans. com o objetivo de levantar infomia?ocs sobre 
o tenia. As grava?dcs demoraram um pouco mais do que no caso da 
prodi^ao de Rio de Con/os...c ocorreram em duas etapas: a primeira 
foi uma viagem ate a regiao de Canudos, para gravar o ambiente sertanejo, 
fazercenasdasaguasque cobriam o local da vellia cidade eentrevistar 
alguns moradores, levantando a memoria da guerra entre os canudenses. 
A segunda viagem foi com o destino a Junco de Salilre, em Juazciro, set 
de filmagens de Sdrgio Rezende para o filme A Guerra de Canudos. 


Configurava-se. assim, uma linguagem caracteristica da produ^ao 
que a TV Lducativa estava deflagrando, qual seja, o cruzamento cntre 
generos da grande reportagem televisiva e o do documentario 77 . Aqui. 
1 a Sl necess ^ no estabelecer algumas distances entre os dois generos, 
mesm ° COnsiderando as vezes, as frontciras enlrc eles sao inuito 
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tenues. De um modo gcral, o que leva uma empresa de comunica^o a 
fazer uma reportagem c o inleresse pela cobertura dc um evento, que 
tern data, bora e local determinados. Ou entao a reportagem visa, eonio 
no jomalismo de turismo, divulgarascaractcristicascosatrativosde um 
certo ambiente; ou inmbcm pode tercomo “gancho" alguma atividade 
ou produlo novo, ou mesmo a reportagem pode tercomo objetivo distinguir 
alguma personalidade ou eelebridade. A pesquisa leita para realizar uma 
reportagem costunia scr ligeira, a produ^o dove sertambem breve, pois 
o dia da exibigilo costuma estar previamenledclinido. Por inlluencia do 
jornalisnio americano, o reporter estara quase sempre em cena, fazendo 
pergunlas, ponluando as passagensde uma seqilencia para outra e lendo 
um texlo off. A voz do reporter c nquela que fala pelo assunto, cla conlem 
a narrativa principal da reportagem. Por 11m, a cdiv'ao costuma privilegiar 
uma rela^ao dircta cntre texto c imagem. 

A partirda dccada de 50 tern inicio uma “explosao midialica" 
(Godoy, 2001) com a entrada cm cena da televisQo que corne^a a 
incorporar o documentario na sua programa^ao e estimula a induslria de 
cquipamentos audiovisuais, primeiro baraleando os custos das cameras 
de cinema de 16 mm adaptadas para a grava^flo simultanea de som e 
imagem e depois, na de dccada dc 1970, criando os Sistemas de Coleta 
Elclronica de Noticias (Eletronic News Gathering - ENG), levando a 
Sony a controlar o mercado por 20 anos com as cameras UMAT1C. 
cspecialmentc desenhadas para reportagens, dcslocando dellnitivamente 
as cameras de 16 mm. As novas tecnologias into inlluenciar a renova^ilo 
da linguagem documentaria, sobretudo nos EUA, com a prolifera^o de 
produtores independenles ou associados ao sistema publico dc iclevisilo, 
“ditando novas ideias para as redes" (idem: 258) comcreiais, tanlo cm 
termos dc linguagem como de cquipamentos. Desde entao ocorre um 
imbricamcnto entre documentario e televisfio. Contudo, apesar dos 
cruzamentos que podem haver entre a grande reportagem televisiva e o 
documentario, a distin^ao fundamental entre eles deve scr buscada no 
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oregistrojomalistico*. 

Reconcavo na palma da mao 


reside no niodo como e usada a linguagc m 


Reconcavo na Raima da mao e um “poema audiovisual”, 
dirigidopelojomalisla Antonio Paslori. gravado ao longo de 1997e 
exibidoem 1998''. E um documentario que difere dasdemais produgoes 
daquele periodo. pois mescla realidade e fiegao (a narrati va e pontuada 
pelo alor Harildo Deda. que faz o papel de um poeta divagando por 
suas lembrangas do Reconcavo enquanlo espera duas visitantes 
misteriosas): pelo uso que apresenta de varios percursos narrativos, 
inclusive da linguagem clipada, fragmentada. quando trata da 
diversidadc cultural da regiao: e por mostrar uma variedade de 
expressoes culturais populares desconhecidas da maioria dos baianos, 
a excmplo do Nego Fugido. das Burrinhas, Gaspaiao, Capabodes, 
Lindroamorea f'orga exuberante do samba-de-roda. 


Pastori*" atribuiu a idcia de fazero documentario a lembranga 
de ter lido, na decada de 70, entrevisla de Caetano Veloso, publicada cm 
um caderno mimeografado da Faculdade de Comunicagao, na qual o 
anista falava das suas “raizes’’, do contato com o Vale do Iguape e da 
presenga dessa memoria em discos como AragctAzul, do qual participou 
dona Edith com o seu prato que viria a ficar famoso. 0 trajeto imaginado 
para o documentario seria. portanto, de Caetano Veloso para Santo 


Amaro. "A pr.me.ra idcia era abordar a cullura de Santo Amaro da 
Purificagao. Depots fariamos outros documcntarios, sobre Cachoeira 
Sao Francisco do Conde. mergulhando em cada uma dessas cidades" 
(Pastori, enlrev. cit.). Pastor, e Edinilson Mota (produtor. camera e um 
dos dirctores de Ibtogralia do documentario. tarefa que dividiucom Itajuba 
Lobo), chegaram a esbogar um argumento com a idcia original, mas 
Paolo Marconi sugcriu ampliagao do Icque. de modo a cnglobar num 
unico documentario a musica de todo o Reconcavo. Esta decis3o foi 
tomadaem fevereirode 1997. 


Porondccomegar? Edinilson Mota lembrou-sedo livrodeNelson 
de Araujo, Pequenos Munclos - um panorama da cultura popular 
da Bahia (1986), Tomo 1, sobre o Reconcavo. Formado pela Escola de 
Teatro da UFB A, Mota havia iravado contato com o professor Nelson 
de Araujo, sabia das suas andangas pclos pequenos mundos da Bahia e 
trouxe a cena aquele que seria o livro-guia da pesquisa para o 
documentario. “Buscamos cm Nelson as informa^oes que precisavamos 
sobre as manifesta 9 des culturais em cada uma das cidades onde iriamos 
gravar” (Pastori, entrev. cit.). Mais ainda: "Reconcavo na palma da 
mao e o resultado em video do livro de Nelson de Araujo, ele foi a base 
da pesquisa, o que estava no livro sobre o Reconcavo nos fomos la. no 
local, e gravamos" (Pastori, entrev.. cit.). Nelson de Araujo foi tao 
fundamental para estruturar o roteiro que Reconcavo na palma da mao 
foi a ele dedicado 81 . 

Entre os meses de mar 9 o de 1997 c Janeiro de 1998, 
principalmenle nos finais de semana, as equipes da T\ E \ iajaram pelo 
Reconcavo, e fizcram mais de uma dezena de entre\ istas. documentaram 
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’ 0 |ciros de Maragojipinho 
Samba-de-roda Suerdiek 

Cabcgorras 

Alvorada da FestaD’Ajuda 
Irmandade c samba da Boa Morte 

ARATUfPE 

CACIIOniH A 

__ _ ___— 

Cantadores de feira 

CASTROALVES_ 

CONCEIfAO DOALME[ d A 

Samba-de-roda 

Buinba-meu-boi 

CAMACARJ__— —' 

Chegan?a de marujos de Coquciro 

irara_____ 

Burrinha de Dinei 

Lindroamor 

JACUARIPE 

Samba-de-roda de Mutd e Pirajufa 
Gaspaiao ou Gaspi 

NAZARE DAS FARJNHAS_ 

saoTrancisco do conde 

Repentistas 

Samba-de-roda 

Capabodes 

Lindroamor 

Reisado 

Candombld dc Caboclo 

SANTO AMARO DA PURlFICACAd 

Maculele 

Bumba-meu-boi de S3o Braz 
Burrinhas de Acupe (duas) 

Ncgo Fugido dc Acupe 

Capoeira _____ 

SALVADOR 

TERRA NOVA 

Samba-chula do Alto da SantaCruz 

Samba-de-roda 


Alem do registrarccnns nas quaisnpnrcccm cssas manifctUivfics 
cultuniis, Ibnuncntmvistnilasnlgumaxpers* jmlidatksiiiiscidnivjKox'iiK.ivc), 
on quc tern ligates com n regiAo: Dona Cano, as I’olclorisUis/iltla Palm e 
| Jildcgardcs Viana. o poem Join Vdoso, a cscritom Mabel Vdov), C aclano 
Vdoso,Maria Belnnia, Maria Mulli, Fled Danins, Gilbcrlo (iiI, PaulinhoBoea 
de Cantor, Rolxato Mendes, Idil Pacheco, Jorge Portugal, opnxlutor KoIhmIo 
Santana, o radialista A loisio Teixeira c o canlor MArcio Val verde. 


Paracaptar etradu/irem video a diversidade cultural encontrada 
no Reconcavo, buscou-sc desenvolver uma narrativa nAo linear, 
fragmcnlada, condu/ida por inuilns vo/es. A personagem do ator I Jarildo 
Deda evoca uni tempo de lembranyas, o ritnio da edigAo e rnais pausado, 
com succssivas fusdes e fotografias de cartfies-poslal da regiAo* 7 . I la o 
depoimento das celebridadcs; hA narrativa hisldrica feita com o uso de 
caracteres; e as narralivas quc exprimem a criatividade popular, nas 
quais pouco sc ouve as vozes das pessoas quc fa/cm os folguedos e 
aparcccndo com toda a for^a a linguagem clipada, quc foi planejada 
desde a capta^Ao das imagens*’, Para gravar a Burrinha dc Irani , p. 
ex, Edinilson Mola c Pastori parliram de urn modelo, o clipe de Chico 
Cezar da musica Mama Africa. Trala-se de urn piano scqdencia, que 
comeya com o arlisla vindo do lundo do quadro, bem pequeno, c que vai 
crescendo, acompanhado de outras pessoas, cm dirc^Ao a camera, que 
esta parada. De igual modo, Dinei da Burrinha de Irani vein do lundo 


,J Ptttlon tlCMl.KOU a I/iijm )ll/uKla do U.ilullio ilc ILijuIm Ij 4»» |«ii 4 ferf-ipalu it» KcoSn-.l't) M> Ladnitc I d*rul*»i 
c LuiiltcinoL’iivnlMinctilndmcdildfCk Ixilx SA)HaiuwtLic Roberto Mnrar* ip* nknLfk;*»ni.iwn jtxiFurton !•*«». 
«quc aiikJoii a airascivil lon^i* mcxo dc c<li<,Jn jwLn iiLulrur>iii jumi intinuin ilc iSulon para i> toil «!h<' 

11 Com a cxtcv'.Vi do rinljalo da I c»l.i d'A|uda (C^lmcira l. do Landoml'll dc f al** In (S.V* I mjiuv." ilnC 
c d«» »uinh.i-dc-roda dc Muta I’wajm.i (Jat'iuiripcl, ix dciruii nunilcUa^** tullurai* lm»n <(>»v»crii*d4« 
cxdukivarnciucnlc para a camera c fHixitionada* *cpmdo o» iiiltiinx detcmunadcw j*la cquipc da I V I u* foi 
otiixo. por cxcmplo, da p/ava^Aoda Hurt mini il> hiUnimi, do pnxividnilc A« u|>c ilc So/do Amain dj m,A»i 

Urn dia .1 nolle loi pras.nlo o Audio da* iiiumc.i. que ounnpanliain a cxilnv 1 " do pii|v> No dia tcpuinu. |..i fciU 
a jtfiivav’fln da apiexcnli^.lo da llnmnlni. nuuu qii.ulni dc cxpnrto dnpnvnadn Ao invcx dr i*fp»in*» * iradiuorul 
roda-dc-mimlia. a cquipc prclcrm. para lji.ilit.ir j lapi^Ao da» irmu*ctu. do^rf >> prupu r a »inw» rwma 
cMrulura icLinyutar. ilc tal moduquc u pii|iodux * baiana* Mnibadeira* licoudivididoondua* linJui rnialcl*. 
criqiiiiuio quc ox inuMum (mu siolJo, loS parulcuox c uma taixal t a camera .-cupavum -« d»wx oulraa I in ia> 
paraldut do rclarq-ulo A lUirnnha c urn rap.ur poriando n eviau-Ja.Ie do j-rupo dans«r«m t.i mc,o do retinguln 
A t.ida nuiaica i|uc o pni|*o caulasa ciam fcila* dual pjava^rtet. ou wja uma dclat |Mra u < itn um p >«n*i 
corijiiulo do pjupo c a oulra prasa^Ao pma w older planm mdJio* e dctaJliex 
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rescendo. acompanhado pelos musicos. 
do q uadroenidirefa°^ c ^ er ^j^ j- ra g mcn iado. "Eslavainos buscando 
Na editao. esiepianosequ^ ^ fotogra(la " (Mota.entrev. cit.)e 

uma coniposi?a°da ,ma • para registrar a estrutura da 

nao havia a intcn?ao docume ntada. o que so ocorreria com os 

documentarios da sen 

i iaj a/ a Burrinha quer vadia 

A Burrinha evem, ia,a 

Enquanto a equips eomandad, por Mori re.olvi.os «bul™* 

a • ■ T LoneL u»»and« . cada (ln,-de-semana um novo 

^"doVwavae.davezmaisevidenie que havia umpatrimonioculiural 

010 anode 1997 . e foi decisiva para a consolidaqdo da idem de se criar 
aa serie especifica de documentarios audiov.sua.s sobre a culture 
ipular na Bahia, que deveria ser precedida pela ediqao de um conjunto 
interprogramas- clipes de 50 segundos para ser veiculado durante 
irogramafao diaria da emissora. 


Antes mesmo de se ter encontrado um noine para a sene 
pretendida, ela foi identificada com um dos desenhos de Carybe. Paolo 
Marconi contou que certo dia (nos primeiros ineses de 1997), sentado em 
seu gabinete. apreciando as telas de Carybe, figura a figura, chegou de 
estaloa ideia de usarcomo simbolo da serie de documentarios que pretendia 
fazer o desenho da Burrinha. Foram aceleradas as providencias para a 
defini^aodo nome da serie e, simultaneamente, o maestro Fred Dantas foi 
convidado para compor uma vinheta musical, que deveria funcionarcoitio 
uma abertura anunciando os interprogramas e documentarios. 


o . . Q ual ^ria,afinal,otitulodesta serie? Foram solicitadas sugestoesa 
t»-ncia Engenhonovo , que apresentou uma lista de propostas. p orcnl 
nenhuma delas atendeu as expectativas da dire 9 ao-gera] do IRDEB. Em 


meados de agosto de 1997. narra Paolo Marconi, "agoniado com a dcmora 
em decidir o nome da serie, reuni varias pcssoas na min ha sala e, comendo 
castanhas de caju vindas de Sergipe. tlzemos uma tcmpcstadc dc idcias. 
Um dos nomes que estava na mesa era Bahia Plural. Depois de muitas 
idas e vindas, Alcina matou a charada e disse: - Paolo, se a Bahia e Plural 
ela tambem e Singular, por que nao Bahia Singular Plural'? [o e foi 
acrescentado depois]. Pronto, foi um grande achado, um nome extrcmamente 
feliz!**(Marconi, entrev. cit.). Em dczembmde 1997 Fred Dantasconcluiu a 
grava 9 ao da vinheta musical da serie e foi contratado para coordenar as 
grava 9 oes de um con junto de CDs do Bahia Singular c Plural. 

Antes, porem, emjunho de 1997. quandoja havia sido decidida a 
realiza 9 ao da serie especifica de documentarios e interprogramas sobre 
cultura popular, e ao mesmo tempo em que Antonio Pastori dirigia as 
grava 9 oes para o Reconcavo napalma da mao , outras equipes da TV 
foram deslocadas para o interior do estado a fun de registrar novas 
manifesta 9 oesculturais. Porsugestao de Fred Dantas, Angela Machado 
foi dirigir a grava 9 ao da datura do Lobo-Guard, personagem de um 
Reisado, em Barra do Pojuca, municipiode Cama 9 ari. Dias depois. Angela 
Machado deslocou-se para a cidadc de Paratinga, no vale do rio Sao 
Francisco, onde a equipe da TVE foi gravaralguns folguedos locais que 
se apresentaram na festa de aniversario da cidade. 

O IRDEB havia tornado conhecimento da festa por meio de um 
cartaz da programa 9 ao do evento, enviado pela prefeitura municipal 
daquela cidade. Angela Machado viajou para Paratinga sem saber 
exalamente o que e como iria gravar. *‘>Jao tinhamos ideia nem conscicncia 
do que nos esperava la’\ reconheceu. Quando a equipe chegou em 
Paratinga, os gruposja haviam feilo suas apresenta 9 oes e a altemativa 
encontrada foi recorrer aos mestres dos folguedos para que eles 
organizassem exibi 9 oes exclusivas a fim de serem registradas. Foram 
gravados a Marujadcu a Mulinha de Ouro, o Bumba-meu-hoi , a Roda 
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de. 


a j^apda de piTaros, conhecida localmente com o 
deSao Gonfaloc un ^ mesm0 m ds de junho. no periodo de Sa 0 

nomcde Zabrni a. ‘H ^ ^ grava?6es em Uaua. on de foram 

joao. Edinilson ° duas handas j e p if aros e um lr/o rf(? 


No mes seeuinte. agosto de 1997, novas grava 9 oes foram feitas no 
interior do estado. desta veznos municipios de Semnha. Conceigao do Coite 
eValente a partirde uma pesquisa de campo teita por Hilma Grace Biao de 
Jesus Nestes municipios, foram gravadas as seguintes marufestapoes culturais: 


SERRINHA 

Bata de Feijao 

Cantiga de Roda 

Dupla de repentistas 

Miguelzinho e Antonio Queiroz 
Manuelzinho Aboiador 

Cantos de Trabalho na raspa de 
mandioca 

CONCEICAO DO COITE 

Reis de Mulheres 


Terno de Pastorinhas 

| 

Bumba-meu-boi 

I 

| 

Bata de Feijao 

VALENTE 

Terno de Reis 


Dan 9 a Piegas 


Na passagem pela cidade de Valente, Angela Machado tomou 
conheciniento da existencia do disco “Da Quixabeira pro ber 9 o do rio , 
gravado em 1992 com a participa 9 ao de 40 lavradores da zona rural dos 
municipios de Valente, Serrinha, Araci e Feira de Santana. Soube tanibcm 
que no mes de outubro daquele mesmo ano, os lavradores que participar 3111 
do disco estariam reunidosem Valente na I a Festa da Quixabeira. Aq uela 
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altura, tres pe 9 as do disco dos lavradores ja haviam sido adaptadas numa 
unica can 9 ao pelo musico Carlinhos Brown, a que ele deu o nomc de 
“Quixabeira", musica que foi gravada nas vozcs de Caetano Veloso 
Maria Betania. Gal Costa, Gilbcrto Gil c do proprio Brown. Esia mesma 
can 9 ao seria, em seguida, regravada pela banda Cheiro de Amor, na voz 
de Carla Vizi e se tomou um hit do camaval baiano de 1997. A historia 
imeressou a Paolo Marconi que viu a oporlunidade de contrapor a musiw 
que grassava na midia baiana a memoria rural e popular da Bahia. A 1' 
Festa da Quixabeira, em Valente, foi gravada pela TVE que, meses Uepois, 
em mar 9 o de 1998, mandou uma outra equipe a campo fazcrentrevistas 
com os lavradores, visando a realiza 9 ao dc um documcntario* 1 2 3 4 5 6 

Ainda em 1997, no mes de novembro, ocorrcram tres outros marcos 
importantes na historia da serie Bahia Singular e Plural: no dia 4 foi fcita 
uma apresenta 9 ao ao Conselho Estadual de Cultura do primeiro lotc de clipes 
feitos a partir do material gravado ao longo dos ultimos meses. No dia 5, Dia 
Nacional da Cultura, a TV Educativa exibiu pela primeira vez as grava 9 oes 
da serie, levando ao ar o material mostrado no dia anterior no Conselho 
Estadual de Cultura. 0 terceiro episodio relevante daquele mes foi a viacem 
de uma equipe da TV para a cidade de Santa Brigida, no sertao da Bahia. 

Vamos por partes. Primeiro, a rela 9 ao dos clipes que foram 
apresentados ao Conselho Estadual de Cultura e exibidos na TVE no dia 
seguinle a essa apresenta 9 ao: 

1. Repentistas de Serrinha 

2. Maculele de Santo Amaro 

3. Marujada de Paratinga 

4. Lobo Guara de Barra do Pojuca 

5. Pe de Bode de Uaua 

6. Lindroamorde Sao Francisco do Conde 

Quiv.ihcir.i - d.i rot,a a inJusl/ia l ultur.il" foi cxiNdo n.i pade Lotiduna Jj prognunav^ dj T\ I pela pnmcirj 
vcz no dia 1 dc novembro dc 1V9K 
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’'(■‘nocimclcSnnloAnu.ro 

i Abdios ilc Scrrinlui c Umin 

^inlu.dcOumcK.Parrmngn 

lU-isdc I lomcns deVu cult 

Suniba-dc-rodii do Cnehoeira 

Canligu dc Roda do Serrinhu 

/iihuinbndc Paralingu , . , 

( idomhlc dc Caboclo dc Sflol-n.nc.sco do Comic 

Cmilos dc rnspn dc mnndioci. dc Sen mini 

Ncg0 l ugido dc Acupc dc Snnlo Ammo da I’unl.cofflo 

I lain ilc I'cijno ilc Sen inhn 
Trio Nordeslino dc Uauri t t 

llumbn-mcu-boi dc Conccivflo do Code 
I jndroamordc Irani t 

Icriio das Pnslorinhns dc Coneciyflo do C pile 


Os clipcs dc I minuto Ibram reccbidoscom declarntftesdcboas 
vindas fellas por olguns consclhciros. como o professor Waldir Freitas 
Oliveira, que dissc ter-sc emocionado com o quo viu. A escrilora Myrian 
Irat-a cxallou a inicinliva c sugeriu a distribute) dos videos para 
universidadese cntidndcs cullurais. 0 crflico de arte Carlos Hduardoda 
Rocha considcrou o trabalho que cslava sendo inicindo pcla TV liducativa 
como "fantSsiico" c, coin algum cxngero, dissc que csle serin, talvcz,o 
ultimo documcntarioa sc fa/erdas manifcslavdcsda cullura popular da 
Bahia. 0 hislorindor Fernando da Rocha Peres, depois dc cloginr a 
inicinliva. dcslacou o fulo dc C’arybe ler sido convidado para dcscnlwr 
as vinhelas da cmissora. Pm meio a essas decimates elogiosas, siirgm 
unui vo/ dissonanle, do professor Manuel Veiga, que pcla sl,a 


conlundC*ncia vai transcrita a seguir: 


A> dalm/vVs luio jkIu*hu.mII.c.ios fiHiim. n<i r|>ma. prvvn.tax |<la amchmiim ilc in»p*»>‘ ' ^ 

-‘Cpiii. iijiiH.nl*, urem uiili/j.l.iv numa n.Alcna juiimIMiu I linn u'|>in .If^c infllcnal c’* 1, 
Mmia AJum que gei.uln.cnic icdcu n.r pjrn a cmiiIa .Irslc Itrxln 


“NAo quero poupar ao Dr. Paolo Marconi lodos ox el • 
clc nicrece, mas. I)r. Marconi, cu sou einonn.sicoJoc ^ 

apesar tic sna Alima idcia, cu devo di/er ' 6 l/mcnlc ’ 

documenint;Ao ninda nflo congou. Quasi- ludooq^^ 
csta mostrado ncssc sen documcn.ario. do pon.o dc vis.a etnografl, 
csta pun. e s.mplcsmcnlc deturpado. Oque cu vi foi a sucessAodc shows' 
cm que a mamna dcssas manifesto** csta fora dc con.exto Mais do 
que isso, nAo liA sequer sincronia^Ao cnlrc os nspcctos visuais c musicals 
c quasi- nenhuma lentntiva dc explicate ou mui.o mcnos dc 
inicrprclavAo. l-nlo-lhc com essa franque/a. cxaiamcn.e para que o 
IRDEU, rculmcntc. comccc a plancjur um irabalhodc cunhocicntifico 
C|UC nos permitu algum dia nAo ver uma men. succssAo dc musiquinhas c 
dc dancinhas por mais intcrcssantcs que sejam. mas. cxatamcntc. 
comportamcnlos que possam nos di/er alguma coisa sobre o proprio 
liomcm c. principalmcntc. sobre esse homcm do povo. Para isso. cada 
umu dcssas expresses que nos vemos leni dc ser vista como uma 
conslru^So historica, como uma manuleny&o social c, cvcntualmcnic, 
como uma rcalizavAo cm nfvcl do individuo. dc pcssoas. Ncssc sentido, 
dc novo, a genie procura ver esses elcmenlos c nao os cnconlra. Em 


suma, estamos diante dessa fragmcnla^o que vein ai cm muilissima 
boa companhia desde os tempos do Silvio Romero. Ja e tempo dc comcyar 
a consertar. () que cu aclio c que a idcia e absolutamentc excclcntc, a 
i n lentil o adinimvcl, deve ser Icvada adiantc, mas prccisa ser assessorada 
por genie dc antropologia c dc ctnoniusicologia para que sc possa fa/cr 
um levantamcnto sistcmntico e cicntifico cm cima disso e sobre esse 
levantamenlo c, entDo, | Inzer] a divulgatfo". 


Os problcmas apontados na nnalise do professor Manuel Veiga 
ressaltam a incxistcncia dc criterion dc ordem antropologicn na pesquisa 
que cslava sendo iniciada pcla TV Educativa. Ora. dc falo. neste aspedo. 
clc cslava inteiramenle com a ra/Ao. 0 proprio Paolo Marconi rcconheccu 
(cnlrcv. cil.) que o Irnbalho comefou pmlicainenic do nada. havia apenas 




.. • „nc 5 odefazer.masquenaosesabiaconiofazer. 0 cntusias nio 

a,del3 ' a ho cue de fato. o rigor cientifico, academico. foi atropel ado 
^‘'Como foram desconsideradas as descendants daqueles que viam 


assim conio I 
com descaso a 


proposta de documentar a cultura popular da Bahia. 


Mgumas pessoas receberam a ideia com um olhar de 
ceticismo. como se dissessem: - Mas, gravar isso? 0 que 
cstdvanws fazendofugia aos padroes esteticos dominates, 
ao que se convencionou chamar de bom gosto. No entanto, 
sempre que as equipes voltavam das viagens, viam os q Ue 
eles estavam tomando conscience do quanto aqu u 0 erQ 


bom e. quando os documentdrios comegaram a ser exibidos, 
os motoristas, os cinegrafistas, os assistentes, todos, 
comegaram a ouvir elogios e comcntat ios positivos, houve 
uma corrente geral de aumento da auto-estima daqueles 
que estavam envolvidos com a realizagdo da ideia (Marconi, 
entrev. cit.). 


Uma discordancia que se pode apresentar a analise do professor 
Manuel Veiga e quanto a denominate) de documentario para o que foi 
exibido no Conselho Estadual de Cultura. Como ja foi dito, a mostra reuniu 
um conjunto de 24 clipes. 0 clipe e um formato de produto audiovisual 
necessariamente fragmentado e que oferece apenas uma fugaz ideia da 
realidade documcntada. 0 primeiro documentario da serie Bahia Singular 
ePlural, “Burrinhas da Bahia'’, so seria exibido quase dois anos depois, 
em agosto dc 1999.0 professor Manuel Veiga afirmou 86 que nao viu os 
documentarios da serie e, por isso. foi impossivel conhecer a sua opiniao 
sobre o trabalho feito posteriormente aquela sua primeira analise. 

Continuemos. 0 terceiro episodio imporlante daquele mes de 
ovembrode 1997, como ja dito, foi a viagem a Santa Brigida, que iria 

’ ConLH0 ,defoo,co 


redundar em um documentario dirigido por Paulo Lafenc Pedro Batista 
o conselhetro que deu certo , cuja trajetoria passa a serdcscrita a 


i a seguir. 


A reahzagao de Pedro Bads,a - o conselBeiro q ue deu certo 
representa um marco decs.vo para a definite da linguagem documcntada 
que a TV Educativa estava tentando consolidad’. Com este trabalho 
Paulo Lafene dtstanciou-se da chamada "grande reportaeem" e 
aproximou-se da reahzagao de um ‘■documentario". Vejamos como isso 
se deu. As mfomiagoes sobre Santa Brigida chegaram ate Paolo Marconi 
atraves de uma visita feita ao IRDEB, em outubro de 1997 peloentao 
vice-prefeito da cidade, Antonio Franga. encaminhado por um depuutdo 
estadual. “Um deputado ligou pedtndo que eu recebesse um prefeito do 
interior. Eu nao gostava de atender pedidos de deputados. pois os criterios 
de um politico nao sao os mesmos de uma emissora de TV. mas a 
audtencta foi marcada e. no dia, aparcceu o vice-prefeito de Santa Brieida 
que entrou na sala com um pacote debaixo do brago e comegou por 
informar onde era Santa Brigida, disse que por la viveu uma especie de 
Conselhetro, que havia atraido romeiros de varios estados do Nordeste, 
ele mesmo, Antonio Franga, era um romeiro. e existiam muitas 
manifestagoes culturais - “ai os meus olhos brilharam" (Marconi, entrev. 
cit.). Antonio Franga disse que havia um filme feito em Santa Brigida em 
1967, meses antes do lider messianico morrer'* e que a morte do Velho 
Pedro seria lembrada em 11 de novembro de 1997, quando haveria uma 
grande procissao durante todo o dia. 


A equipe, liderada por Paulo Lafene, embarcou para Santa Brigida 
no dia 6 de novembro, mas, antes disso. a concepgao do documentario ja 
estava em curso: Lafene viu o trabalho de Sergio Muniz e montou um 
roteiro de gravagoes que tinlia como "espinha dorsal” 0 Pom do Velho 


Pedro Dausia gravado cm no\embro de 1*)97 e cxrtudo no dia 24 de marfo dc 19*)8 
“ Traia-se do Ulmc “O po\o do velho Pedro", de Sergio Muniz, feito cm parccria com o Institute de Eitudos 
Brasileiros da Umvcrsidade de SJo Paulo 






. , , p-n^visndopclo /ilinc.clc purlin P aru Simla Hrlgid;i visundo nao 
„ 1P .,„|, ,r n procissilo. quc sc urras.ou durante todo o di a , 

” jiiH» , r«nihdn* , f ,,vcs, '® !nr comoa t *° Hdcrmcssianico 

riniinuiv.i Ibrtc enirc os ixiinciros. Registrou ns nicsmas inunifesla?5es 
“ npjirccem no Illmc: buscou os pcrsonngcns do fi | mcquc 

d„d. csim i.ni vivos: pmjclou o lilnic para um padre quo n 'OPovodo 
Z cr a crilicado polos romciros pois so aparoeia cm Santa 
ida p;ll ,, recebero dinlicirodos baliwidos: dcscohriu um outre lidcr 
messianico. mlo .vlcrido no filmc dc 1967. o Zc Vigfirio. quc morreu dez 
anos depois dc Pedro Batista: e projelou o lilmo para toda a cidade, quc 
o assist in pcla primeim vcz. I: pertinente dizer quc Pedro Batista-o 
aiMcllicmi t/tteihtcerto Idi lima atualizafilo do liltnc dc Sergio Muniz, 
quo sc constiliiiti como Ionic principal da pesquisa. lomcccndo a cstnitura 
do rotciro dc Paulo Lafcnc c, ate mesmo, niuitas imagens. pois ha 15 
inscivtVs dc imagens dc 1967 no documentary da TVE. inclusive a ultima 
imagcin. it do C t.nsdl.ciro quc den cci to. 


Pittvee evidente quc o csforfo dispendido dilcrc muilo do que scria 
neccssario p;ini a produfSo dc uma reporta gem. A partir da cobertura de 
um c ento, com data c loc;il dctcmiinados. quc loi a procissao comcmoraliva 
do anivcrsjriodcmortcdc Pedro Batista, a investigagao loi muilo alem do 
c ento. Alcm disso, no documentary Pedro Batista... nao aparcceo reporter 
cm ccna. a pesquisa Icita traduziu-.se nas imagens, nas /alas dos enlrcvislados 
c cm um texto, cuja locufao oU’nao c do reporter, mas loi confiada a um 
liKutor delbrn doIRDEB 1 ”. Por lim, o aspecto deeisivo: o trabalho da 1VE 
dialoua todo o tempo com um documentary feito 30 anos antes e quc sera a 
espinlia dorsal" |palavras do proprio LafeneJ de Pedro Batista... 

Depot’s dc veiculado pela TV Educativa o documentary Pedro 
Pattsta .. no dia 24 de mar?o de 1998, cm abri I deste mesmo ano. uma 

Ui \ianj 


nov. cquipc da I V Educativa embarcou para Santa Brigida, lidcrada per 
Antonio Paston. a fim dc cxibir o rcsultado do trabalho para os moradores 
da cidade: gravar mats uma vcz lodas as mani[estates culturais do 
municipio para a sene Bahia Singular e Plural c complcmentar as 
entrevistas com os mestres dos folgucdos. Desta viagem participou 
tambem uma cquipe da Radio Educadora. comandada pclo 
ctnomusicologo Ered Dantas, que fez cm Santa Brigida as primeiras 
gravavoes para os CDs. Em Santa Brigida foram gravadas as seguintes 
manifesta^ocs culturais: Reis de Caboclo e Quilombo. Sao Gonqalo 
BaianOy Sao Contain Pernamhucano , Sao Gon^alo Alagoano, Rezas 
parafechar o corpo , Bacamarleiros. Guerre iros de Sao Jorge e Joana 
D Arc, Maneiro Pan c uma danqa de indios Pankaruru'PE. 

As gravavoes de fcslas e folgucdos no Reconcavo, cm Paratimza. 
no Sertao (Serrinha. Valente, Concei^ao do Coitc. Uaua e Santa Brigida) 
rcsuJtaram num accrvo consideravel, que precisava ser escoado para a 
veicula^ao na TV Educativa. Buscou-se o apoio de um roteirista de TV 
do Rio de Janeiro para propor um formato de documentario com o 
aproveitamento do material colctado. 0 rcsultado ficou aquem das 
cxpectativas. Contratou-se um profissional da Bahia, ligado a produ 9 ao 
de cinema, que tambem nao conseguiu convencer. Diante da demora cm 
se obter um formato adequado para os documentarios, optou-se por uma 
solu^ao simples c que atendia a necessidade de veicularcom presteza 
parte das gravasoes, que foi editaros interprogramas*’. No dia 22 de 
abril de 1998, quando se comemora o dia do Descobrimento do Brasil, a 
IV Educativa comc^ou a exibir regularmente os interprogramas da serie 
Bahia Singular e Plural , veiculando-os nos intervales dos principals 
programas da emissora. 0 primeiro lote de interprogramas veiculados 
cstava conslituido das seguintes manifesta^oes culturais: 


-nquamo cstavam sc.,do cd.iados os jtpes, coni,nuaram as siagena p-ra o tn.cr.or do cslado Na pnmc.ra 
cniaru dc I «wx. uma equi|ic lidcrada ,K>r Angela Machado to, gravar cm Cam. a 
icncditn AiiuIj dcsia vc/. Angela uajou vein olxrr o quc tria grxvar. pots n.o 01 u 
•rcltmin.ir Durante a feta. na qua! van* nunifcincAc’ foian. apresenud*. a equip* uwaep.ni gravar o* 
’ongus, a Marujada. a lianjuinha c o Rcisado 
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I.IRARA 

1 . Burrinha de Dinei 

2 . Chegan^a / Coqueiro 

3 . Lindroamor / Coqueiro 

2 . CONCEICA° D0 C0,T ^ 

4. Reisado de Mo^as / Italmar 

1 5. Pastorinhas / Salgadalia 

6 . Bumba-meu-boi / Juazeirinho 

7. Bata de Feijao / Italmar 

3.UAUA 

8 . Trio Nordestino 

9. Pe de Bode 

10 . Sanfoneiro de Assis 

11 . Banda de Pifanos 

12. Aboios 

4.SANTOAMARO DA PURIFICACAO 

13. Maculele 

14. Capoeira 

15. Nego Fugido / Acupe 

16. Burrinha / Acupe 


17. Bumba-meu-boi / Sao Bras 

5. SANTA BRIGIDA 

1 

18. Bacamarteiros 

19. Mineiro Pan 

20. Sao Gon^alo Alagoano 

2 1 . Rezador 

22. Guerreiros de Sao Jorge a 
Joana D’Arc 

23. Reis de Quilombo e Caboclo 

' 

I 

; 

i 

24. S3o Gon 9 alo Pemanibucano 

25. Sao Gon 9 alo Baiano 

26. Indios Pankararu / Pe 


6 . PARATINGA 27. Reis de Hoi 

28. Zabumha 
-9. Marujada 
30. Reis da Mulinha 

__'31. Roda de SAo Gonvulo 

7. VALENTB 32 Reisado de Homens Raposo 

_ 33. Cantiga de Roda Raposo 

8 . SAO FRANCISCO DO CONDE 34. Lindroamor 


35. Candomble de Caboclo 

_! 36. Capa-bode 

9. RIO DE CON TAS 37 Tran^a-llta 



38. Baianas e Caretas 

IO.CAMAQARI 

39. Lobo GuarA • Barra do 
Pojuca 


40. Boi Janeiro Arembepe 

11. SERRINHA 

41. Bata de feijao Recanto 


42. Cantiga de roda ' Recanto 

12.CAIRU 

43. Chegan 9 a 

44. Congado 

45. Barquinha 

46. Reisado 

I3.CACHOEIRA 

47. Samba de Roda da Boa 

Morte 

48. Samba de roda Suerdick 


49. Alvoradad'Ajuda 

■4. SALVADOR 

50. Samba-Chula Amaralina 

'S.JAGUARIPE 

51. Samba de roda / NlutA 
Pirajm'a 




























VIAOEM AO SERTAO DE CARINHANHA 

Aimhi qucro passan a cumins, Icvnmlo voces, cm xra, h J Cs 
cithuics 1 (...) Ah! One vamos cm Carinhanha ... 

(Guimnrfics R 0sn) 

Estc tcrceiro capftulo foi o primeiro a scr redigido. A sun escritui* 
ahriu o Ieque dc rcfiexoes quo pemiitiram organizar a dissertatfo como u ni 
jo. ou seja. cscwvcndo fui sendo fustigado por algumas ideias c questoes 
conceituaisqueexigiram a pesquisa para a reda^ao do Capi'tulo I; e lcvou-mc 
tambem a percebcra nccessidade dc lra?ar urn panorama da genese do Bahia 
Singular c Plural . que redundou no Capita loll. Antes de comc^ar a descri^o 
da viagem a Carinhanha cabe arrolar o motivo pelo qual escolhi estudaresta 
viagem cm mcioa tantas outras realizadas para a produgao do documentarios: 
csta foi a primeira viagem que organizei na I'VE e os pnocedimentos adotados 
para a pesquisa e gravagao serviram de modelo para as viagens seguintes, ou 
melhor. nesta primeira viagem foram experimentados alguns caminhos que 
seriam criticados e aperfeigoados nas viagens seguintes. 


Aldeia de caboclos e mitologia das aguas 


Nodia 2 dejulho, data magna da Independence da Bahia, quando 
oscandombles batem em homenagem aos Caboclos, neste mesmodia 
do ano de 1998, parti em busca tambem dos Caboclos , no vale do rio 
Sao Francisco, niais exatamente na cidade de Carinhanha, 91 onde ocorre 


)lYnrp d° ^ Cldjdc de Cannhanha i crcdiiada ao comerciantc Manuel Nunes Vinna, 

uuaodosevulo XVllT 1 nl ° ldonos do sc rundo inaior latifundio baiano). que fez de Carinhanha. no 
do> | n ' u ™. irn P on,tntl ‘ cnticposio pani os seus negoeios com as nunas dc Ouio Prcto. por mcio 

'ct Padre Jov: Exan-clisuT'^ prCstJ ' l ° pcll,lco - clicpando a liderar a Guerra dos Hn.boabas (1707-1709), 
a puma dc* Eroboahas c o n! Id^u*^ C H,s,wws ‘ A dc vrver I”, RJ Vozcs. 19X9. p 31 Sobrc 
Histona Colonial mi f?!* 1 Nuncs V|ana ncssa pJerra vcr Capistrano de Abrcu. Capitulosdc 

do \ai< do no f * ^hfolha, - 00() . PP 173 a 175 Souza (19X9. pp 30-32) lembra que» 

scus mo\cu basic,V c u>m o r lc ' c l>0ouro - nj prea^oe no aldeamenlo dos mdigenasenapecuina 
coMumndo-« cntSo uma econJ^a C ', C, ° d ° ° Uro a re ^ 4 ° conhcccu uma fase de decadenua econftnuca. 
rap#durt a v ucai mascavo c a -*u ^ su1SJsU ' nc| J. produzando cereals c cana-de-a^uear para a obten^o de 
"f*™ * nuJen para ^ V,c,r; ‘ A * u,a '- cm fins do scculo XIX. cncontrou 

** htlUndo «u apnculiuri 1^ * nt0 dj cana-dc-a ? ucar lb rcgislros da present negra escraM. 

mmios qmlocnbos. onde negjos conxivtam com mdigcnas ( 1 989 3 ) 


iru 


ukIos os ones, no mes de julho. uma l)„, Ka lk t 

i r"r‘ , t c ' p p™™. 

adolado allies da gravn.ilo tie uma fcsla popular n sar nigislraih reirao 

projero Ml,,,, S,„ s „l„ r a da TV Kd 11Miv , j. IM ,” 

gravn^Ocs comefuriam quinze dins depois. 

Depois de percorrer quasc 800 quilomelros. viajando de onibus 
en re Sa yador e Ouanambalugamos urn velho laxi para a.ravcssaros 
100 quilomctros de cstrada en.re Guanamhi e Malhada’>. a primeira 
cidade da Balm que reeebe as aguas do Velho Chico, na sua margem 
direiia. Do porto de Malhada di visa-se Carinhanha. tres quilomelros abaixo 
na margem esquerda do grande rio. Tres quilomelros rio acima da cidade 
de Carinhanha desemboea. no Sao Francisco, o rio Carinhanha-. que 
nascy em Goias e constilui-se numa barreira de aproximadamenie 240 
quilomelros. di vidindo a Bahia de Minas Gerais. As aguas sao a mSe a 
alma, o alimento e a vida das pessoas dnquelas paragens. As grandes 
gaiolas nao viajam mais de Pirapora a Juazeiro. contudo nSo e raro ver 
pequenas bareas conduzindo passageiros e mercadorias pelo Velho Chico. 

ma grande embarcagao transporta automoveis e caminhOes entre os 
porios de Malhada e Carinhanha. Fmbareamos na lancha "Pindorama" 
com destino a esta ultima cidade. 


I’lur 1^ n "' da n “'° lla ' 1a JscisAo sobrc qiul sena o prunciro dociuncnlirio iLi sene Rahui Singular c 

foi S ■ r dC la7Cf ,1 ' 1a 8cni paia Caimlunlu foi lomada por Paolo Marconi a paiiir dc uma mdiv^Ao do 

V ct ^ ° Adcllor Gondini. que anos miles luma foiogrul’ado os Caboclos da Fesia do Dtsino dc Carmlunlu 
u Cm ° at l uc tns foiografias. Paolo logo pcrccbcu que os CaluKlos de Carmlunlu icpicsctdaMim algo ram mi 
tla culhtra popular baiaua Pam para Carmlunlu aeompanhado dc Cailos llumlx-no l.clis dc Souza 
r.. 31 * ’ Uln anu 8 t> •igilador cultural, nalural daqucla udadc. onde fundou a "I undjvAo Culrund Pan do 


Tilmco” 


e c iniuno conheccdor da cullura popular do imuucipio 
j S a sc X u nda parte da xiagcm pudcinos obscrvai melhor a letTa quasc desnuda do sale do lum. onde o culnxo 
L n s e fez com derrubada da caalmga c uma piaga destnnu o algodoa) Dc(hm«, do |v>\oado JuliAo I,a 
m P^ ar| Ric dc 20 km aie Malluida e que fica cobcita |X'las aguas do no Sio I raneixeo na c|>va das dicias 
Gllic o no Cannlunlu £ preio. o Poracalu inoreno, mcu. cm bclo C o Urucuu pa* das aguas" (Rosa lvx<i 25) 
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InsiaUuios cm rminlumlut*' 
looms cm Ihincu vio via /) ( „ t< . (j 

Jc (. \iNh'A*» ^kullK'uwc l m ias Uurb 0 . 
sa. com quem oblive us mlbimt\v&o s 
necessaries para csUutumr us R mv a . 

^ •» V ' V Vs|Vslcrio\vspcU\ l'Y. Althiule re* 

V ^ lacionar loJos os pcrsomigcuK do 
mlcucvio. o ciipitfio le/ umu dcscri^o 
dctalhada via pariicipav'iio dos Cuba. 

\ || ,./(» no e\ cnio. eomevando pclo cone 
j ]/ dos cipos para a eontcc^o do hi/«fo 
do au iquitu nu scxta-lcira. passando 
polos coitcjos dc sabado i\ noitc (0 sk 
bado quo antcccdc o doming dc Pen- 
...... ,\,nv 0 vkiv< tecostes c quando c coroudo o Impera* 

, „ nix in0 FspW» c * ' X1UC ° anKS * PCl ° IKili,h dC limK0 na 

k ' 4 u ', , <t . , aci , Jc jV |j c i. i; 0 CopiU‘0 falou dos coitcjos do domingo. 

vr ‘' *“ do oh/</«»» na porta da igreja; dos coitcjos dc 

U JTSira tquando sc da a coroa?ao do Rci c da Rainha dc Nossa 
d0 Ro<at io) e dos dc tcrya-teira iquando sfto coroodos o Rci c 
iRainl'.a dc Santa Hfigenia). A cone do Div ino c das santas do Rosario 
. Eticcnia foi chamada dc Reimnfo pclo Capitao *. 



Dc[V'is dc obter infomta«Ocs basicas sobrc os Cabodos. foram 
cemaiv re^vasjv eis jvr outras nunifestagoes culrurais do municipio, litsulas 
a sxtooscickis dc t'estiv ilidcs tais como o.ino Bom. Natal c Reis. Durante o 
contr.A. os resjvnsascis jvr esses grupos manit'cslaram intcressc cm lazer 
ara'scntafdes c.\clusi\ as para serem gravadas pda TVE* . As conversaas 
l Atra com I'dJ.x'n [filho d - ]c Oli\ ia dos Santos Ferreira, que coniandant o Boi 


. ? : • •.V .• V ..v .'.--ii.V-I l S.l.' t'' ; it S UJ 

Pm io hwe hMn e mmes A.> raestes a quern Jcvvruitvs pivxw.n pj> a A ‘ xlUI a> 


<«« s “. 

<k .. £ 

«"**” tlc l ’ c,Kl, ' 0S l,mcbrc ' P :ir “« "llmmmv to <Ln , (la ,. rai 

liillth tin baiulclra do Divino; Maria Conccii^toDia,.,],, kon4rio,dau<mirt- 
dude negm do lime Nunes (municipio dc Malhiula), imdc ircmti-m um Rep 

(A , (Viiv«.Akmdosrncstn;sd()s|'olgucdos.<ncontjiUniik;luiramtaiTib6nijni 

histonndor local, lonornto Rihoiro dm Santm, que umtou alionnas iendas 
,i K1 Kl„s uo rio Silo Irancisco c cpi^ios da hi-.U'.ria dc Carinhanha- iairnc 
PnriasDnrlx.sa. .miitodom/,/W„da handle C«W/,, M uc M rx>rvinos 
anos.responsAvcl pcln lrmandadc local dc N. SradoRwirio. 

(.)uin/c dias depots dcssa primeira incup io. maivdev pc- va> dal V 
Fxlucativu desembarcaram cm Cttrinkinha: dois cincgrafistas, doiv av i-tai- 
tes, dois moloristas, um clctricista, um foUtgrafo, um reporter c um produtot* 

As tarclos u serein cxccutodas cstavam pre-vistas num -I’ro'crama para gra- 
vaedes do Dohia Singular a Plural cm Carinhanha" (veja Anexo). 

l-.sla programaijilo foi eumprida com algumas altcnu^lcs. A pri¬ 
meira do las provocada pela antccipa<;Jo da viagem - isso implicou na 


* ^ e B un d° r Anumt Cucudo (l‘)H 4 204 ). a Fc»U do Dtvtno Eipinto Who (m mvtjtvwla no *c*i, XJV :<u 
Katnltd l) IvtU-l c lot U,uh\a pan o Bc«uil no Ktulo XVI Maltha Ahroi i \W» denoun v* tdn led 
pm uma KdmUa. umpre fm (H)!itm/ada no Brawl pclai familai n^ut abauaht. rcwmlss r.a- rmn J * 1 i i 6 
Divtno i spitilo Sanln Ja ,ts lcsla\ dc N<ma Scnliota < 1 .* Rjr.irto c d«r Sartla l.f.jsraa K4Xugtn.^e yp ' 
plazas As uuuiidado dc lumiens ptetos c meMt^w l**r j av fr.lis de No-.v* SertSte* do Vt^sar, err. c 

lio Brawl \ct Manna dc Mcllo c Sou/j l 21 M) 2 ) Latt Cartnliardia o ticlo d.v\ 'Fed* I*'*':/'. uva </ie 
apaiccc no carta/ ilc dtWilgMyAo do cvcnio fcitn pela Parr»pj\a SAo j <nt tk CanriLrJ’..i. Lite c da trcter.ra 
local - lot (XSMilt noincado porque e icalt/ado norno dvi Diem.)c mclai don oernt riL'-s i; vr .&;i *ja Vera 
vie Ni'ssa Scnliota do Kovtrio c a dov Ret, de Sania I figenu Fxscs ritc-^ vi. peU - • -. . 

qnc lint unra p<\ilicipa\Ao lund.uncnt.il pau ohnlLmijr o cicnro puuiidii <*. untejos fjc-i r-o da evUde « 
canlando no mtenor da tpicia \ ap.luiinav^i num mewno pcr.od<i dai oei fe-iU\ cr^e rcauada* 

cm imnla* udavlcs do Brawl cm daias diWtnUv. loi atuhiuda pclo cx*p«dri ic (.armlari * V*»ie*")ci i* i tics; * 
Barbosa, aolato dc tpic.duranlc a mat or parte da hicturu dc Cartnhwiu. a cidade \£>> crcow cost 
rcpnlai dc padre. c a aglulm.vlo icrw lacililadootrahalho danjejac tVnorpeiuadoitn Wears • • vladc. 
Duranic o contain udomiava ao jrnipo que lu\ta dn-ponncl algumrettasodc prodosWi‘ecru«k W * ’■ 

Citda prupo). que loi ultli/ado pal a a tempi a dc pano tr.' ca.>o do Bmdc Vdoc da '/.u L'iadc fAtfi ds tssirsv 
cm 1 nine Nunev ou dc tatlrava no gxupo dc Cluta Bi»a 
" ItJiulu Ixilo. Ntllon i^ucuo/, Kan Marques, Anioruo C*rW». batcltf c Baff>.--i da ^ 

Antonio cb StKa, Maurruo Ucqmio Manana MachaAi e Ldndsim M'<a tespeetjvs.T<r<r 


U) 


, ir , wV ir mi nuinln-rcim. din 16 dc jullm. qilan . 

IKIadcdcvoMMii • t- 


s da cidmlc. inmticns do SAo Irancisco, c 


possibiM- n«i iisi 

do romm fell*' , (|VlK |eims que Irabnlham no rio. sobreu,d 0 

coif Imli" ilcfHM" ,cn,, ’ s ‘ 1 • ■ 


cole-m.il" di*po ,,,K I'rogmentos de Icndns prexentes n„ 

. . 


A tivn seguinic ln.se. nrconsliluirpnrtc do tn.balho real!*,. 

'. v j |V,hia cm Cnrinhonhn. () tcxlo vnlc-sc das obscrva v o cs 
c T “ ,cii ,s durante ns duos viagens (pri-piwMo e gravuv.Y-s). d„ 
V, |,jbliogrnlicn c da .vpclidn obscrvn V flo das li.as gravadas. |„ ici . 
1 1 „-„ic is litas forain dccupndns. visnndo a prepnrnv'Ao dos produtos 
l"Z isnais vciculados pcla TVI -Mahia c. posleriormente. Ibram rovis- 
( '. IS ra ,, daboravAo da presence disscrtu?flo. Kcssallc-sc a importan- 
tia .los ivlaios oniis pant a constiluifAo dcssa nnrrativn. 


A univavAodo rclalosoraise uma Iccnica distinln da cntrcvisln 
npica do lelejomalisino. Para ulgumas deslns gmvnv'Ocs usamos maisde 
[im |i (n (ikiacam/SP. NTSC, 20 min.). «lg« impensflvel na entrevista 
jvua o icJejomalismo convcncional. (nix? csclnnecer que a dccisAodegravar 
rclatos oniis c intuiliva. naquelc momenlo nAo lid umn rollexAo sobrea 
iccnica uiili/ada, mas lid decisAo do ouvir. capture registrar o mdximoda 
\ ida daquckis possoas; c conhcccr os signifiendos quo clns atribucm no 
i]iic fa/em: e, por incio da memorin dos mais vclhos, podcr “conhcccr 
jxiric do i]uc cxistira antcriormcnlc c so esmaeecm nos ombalos do lompo 
(Oucinv, 1987:278). I la tnmlxJm a ooiiscioncia quo as tmcliffioscullurais 
populates, mesmo depois da sua diliisAo por moio do rogislros impresses, 
salc'sc sobrciudo da IransmissAo oral. A oralidado, allnal, sompre loi “a 
major Ionic humana do conservayAo o difusAo do sabor, o quo oquivalcn 


V .1,1,111) Ui.u iMi^.KUa o rut c ilicto ilc Uhjik v iiiodin molrv Uc r*lrio r uih mjhvuiio* de dewntp^N 
N^oinc loinluci d>K aIhkIo d’Agua. nAo me Icmbrci d»t pen^<l ucc * 
rvnY T 1 r^'diMUfrpulhani cmbfliido. r l*t.tinapciitc fnfauulnceiitAo ln/emliufln.M \v* 
(RiuumVo] «») 


. .r "r * * F “ J '' «*■*■. 

J “™ »n,,K-k,v, m, «Kmn„ 
poderoso pnni captarnnmilivasc informavAcs. 

Os rclntos oniis gravados cm Cnrinhanha lent uni forte com¬ 
ponents' Ittogrnlico e. novnmcntc. reconwm,* a LarraAaga p, ra not , r 
quo "nlravtfs do btogrilico sc pode chcgar a dois lugarev basicamcnte a 
conhecersignilicndoseeontexlosde signiticadosdo individual tanto quanto 
do soe.nl on n mdngnr estnituras e norma, socials. O sujci.o nflo tala do 
inlinio como snn sensn?Ao, senflo que lain do sen "meio social" como o 
deliniria (ieorg Mead (I WO," (LarraAaga, .w'/e da web cit.) 0 “rchto 
oral" de ei.rAtcr biogrAlieo pode atingir mementos de intimidadc cnireo 
pesqmsador e o inlbrmantc. levando-o a confessar dclalhcs da sua vid i 
.,nc dilieilmentc serin.revclados sen, a cria V Ao de urn elimapmpicio. 
Marta isaura Pereira de Queiroz eonsidern que o relato oral, alcm de scr 
uma iccnica ut 1 1 para os casos de registro daquilo nflo cristalizado"cm 
doeumentavAo escrita. [para] o nflo-conservado. [para] o que 
desapareceria se nflo fosse ado,ado", serve, inclusive, “para cap,arc 
aAo oxpli'oilo, quoin sabo mesmo o imliziwr (Queiroz 1987:272). 


Continuemos com a nairativa dos registros audiovisuais. Do pv>no 
dc ^ ar ‘ n banha, a camera captou imagens de canoas c bareos paswndo 
il ° ^ ar ^ 0, ^ as margens do rio, mulhcrcs ecrianvas la\am roii|\is. Instigada 
|K*la reporter Mariana Machado, n lavadcira Maria Alves de Sou/a contou 
Irngnientos das londasda MAo D'agua edo(Timpade D’agtia. “l:u fui 
po Pan Uraneo rapa mandioea, on vi ela. A MAc D'Agua e vi. quocu 
bii pra la. vi o Cumpadc D’agua. a ealx\a dole c ; uma cabe^a pelada, 
pclada, jxdada o vi aqui. aqui no Pojau (sic)lombem. l : le |vdiu urn jvdacim 
do fiuno pa botar no paquolc pra ole pegar. A Mae D’Agua, o cabelo 
do la c ; um cabolAo, oabolo grande; o a podra, lorn dcssas pedras de espu- 


mn ciik* i' 

j'ClllO l ,)r 


... prti gcnK*niinro ,k'. (...) I - o Cumpndc I)'Agua ( 

.. m\m: 

n -,,y„ pm i" 1 " 11 ' 1 /'"■ i'u 

„„„/, " """ w " fslc/ '" la. 

„ >v ,Ue IV// w'«////»</» (• > i: " l “ W " ll ‘ ‘"I" 1 ' a ... (...) 
sv n i inn "led". Iiem 'I" ’-I" I'U "'"" '’I'" 1 "’, h'lilir/ „ u . do 
im ulo »/<• //w«vr d/oydtlo. Id cal na dy.na ,, c ,. 
pova me pey.aii pim eiihela all. d. a rl lava chela, am Inn,he! 

IIW ica aii'il. Inniliii </, ‘ I 01 "’ "c’lhimi. Id vena? (...) 
/.; ,/'./,««</. Cnmi'ailc il'jyiia, vie peya a perm, ,l a 

relic i' pn\d, d.piuncl a, all! (...). 


( 7 ,mum (-nseittlo. no livro ( Icoyrn/hnlos,alias hmslleim (1976), 
(|) , oll l„ mm, curios coiivcrgcncin entre milos curopeus e indlgcnns 
n iiKiilndoN ns Agnus. iciulo como mnlrizcs priucipiiis n Mile D’Agun, n 
llin) c ii Monni I iiciiiiIikIii. milos curopeus; Ipupitirn e Cobra Grniulc, 
milos imlfgcmis iliis rtguns, O mcslrc poligunr explicn quo “os porlugiicscs, 
liomens do mm', possulmn n lnidif/lo dns Icndus innrll iinns. de Irildes. sereins 
r nninmis lulmlosos" (I‘>76:122) e (|oe possuln Inmbdm mpiele pids unin 
nulrn personiiponi milieu, n Mourn l-nciinUidii. hnbilmitc dos rios ‘'quccantn 
<li\ iiinmcnle e olcrcce lesouros n quern deln se nproximn. Trnnslbrmn-se 
sompie cm I'alna i yiyaalesciis (grifo men), usn cuticlcim lougn c c do 
csionlciuilc bclc/ii" (1976:125). Alcin dn Mour.i I'ncmilmln linvin n Mile 
D'Agunim milologinde viirios povos curopeus e. cm I’ortugnl, n I Hid, limn 
iiiullicrque se mclomorlbsein cm serpenle e vni vivcr no miir( 1976:128). 


Ora.Ciiscudo Icmbi'ii que "[ N |Ao lu'i lenda incllgcnu quo tcnlw 
tegisirndo |nos scculos XVI e XVII] n Inra dc cabclos longos e voz 
muviosn" (1976:128). Did ele nerediliir quo a nossa Inra serin unifl 
irmlu^Ao local dos milos da I lira e da Mourn Iincnnladn portuguesos 
fundidos com os milos locnisdo Ipupiarac da Cobra Grande. Vcjiniios 

mi 


.. UULUmc ' nli,r,(,d «ssecs.XVI c XVi. v 

Brasil outrocnlemarinho.com forma hums . .. na ° rc fe' lslr a no 

que foi demonizado polos jesulias e ouiros^hsV" 1 ' PUpiarJ " ; '""- 
exempli) do Gandavo e Gabriel Soares dc S ^ 0rcs da *P° ca - a 

::: 

mariscadorcs c lavnndeiras ’(1976-Pfii . 1 rLS - 

Noroltlino Lima 0//25). ck- cslabclcce uma linha\mrei>bmpiani g ^ 
Nagro il<) 1(10 nu Cabi.alo (J.i Rio on Cahoclo D’.igua.ocquivalciuc Jo 
C„n,Hom«u«daCa,mtaSV1,omamratata 1| „ chQto „ 1< „ 
d„ rio Silo Imncisco ,«racaba mm a pmiaga -alill„d„,„L 

«« So. dasa/aioa ,am ma.aoaa aiaada, 

boiadas pci cliclus, ncgocios desbaratados" ( 1976 1 117 ) 


Alem do Ipupiara ha urn oulro mito aquatico muito presente entre 
os Indios brasileiros. que e o da Cobra Grande. "Cada igarape. rio. lago. 
lem a sua Mile e esta so apareee como uma imensa serpenle que mala 
e devora quern eneonlra. Vira as barcas. arrasta os nadantes. estrangula 
os banhistas. apa vora a lodes" (1976:129). A Cobra Grande era. portanto. 
a Mile das aguas indlgenas brasileiras. Como visio, a Mie D'agua europeia 
liunbem se Iranslbrmava em cobra. O mesmo se dava com a Mini e a 
Minna hncantndn portuguesa, elas tainbeni viravam serpentes. Esta 
upioximnv&o cnlrc a Mile D'agua (on lara) com a Cobra Grande chegou 
a scr rcgislrada por urn viajante do seculo XIX. “0 condo Hrmano Stradelli 
rcgislrou a lara dando a Cobra-Grande como simmimo" (Cascudo, 
1976:135). Porul sc vc que cm Carinhanha subsiste esia memoria que 
rcsulla da conlluC'ncin cnlrc os milos europeus e indlgenas (Mae D'agua 
<■' Cobra Grande) e da transformable do mito indigcna do Ipupiara em 
Cumpade D'agua. No caso da Cobra Grande apareee em Carinhanha 
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unia ouir 
sc^uir. 


RuniricnfBo dcsse mito. a "cobra nluda", co.no veremos n 


virfas cidodcs do no Silo Francisco podc ser ouvidn a lend;, 
- C obra dc usas” c quc parccc scr uina nproprio 9 ao cnl61ica do niito 
di. Cobra Grande c da conscqOcnlc subtnissflo do monstro a I'or^ d a 
ivligiilo dc Crislo. 0 eentro dc dilbsho da lenda c a cidadc dc Bon. j Csus 
da Lapa. Scgundo Cascudo (I ‘>86:250). na grata cncontrada polo pcnitenic 
Francisco dc Mendonva. cm 16‘> I. c quc Ibi iranslbrmada cm ccniro dc 
romarias no Bom Jesus, ha uina cavidadc quc ainda hojc conscrva 0 
„omc dc "Covn da Scrpcnlc". Conta-sc quc nela vivia uma cobra inicnsa 


(a Cobra Grande, nnturolmcnte), cobcrta dc penas. com o podcr dc voar 
c quc era uma amen 9 a a lodos os quc viviarn nas redondezas. Uni dia. 
am Trade missionirio pediu ao povo quc rezasse o "oficio dc Nossa 
Senhora". o maior nuniero dc vezes possivel, pois cada vcz quc rezasse, 
cairia uma pena do monstro. quc ficarin assini impossibilitado dc voarc 
dc alimcatar-sc. prccipitando a sua morte. "As oragfles comegaram a 
subir. obstinadas c tranqililas. aos milhares" (Cascudo. 1976:251). Tempos 
depois. retirada a pedra quc vedava o accsso a gruta. encontraram-na 
va/.ia, a scrpcnlc dc asas l.avia desaparccido para sempre... 


Uma versao dcssa lenda Ibi contada. cm Carinhanha, por 
llonorato Ribciro dos Santos: a scrpcnlc (a Cobre Grande, poderiamos 
di/or) vive aprisionada no interior do paredao dc Joao Duque 101 e deseja 
eriar asas c voar. N las sc ela conscguir voar ou dar um “turro" (urn grito 
intense) dcsencadeara um tcrrcmolo. quc varrera do mapa Carinhanha 
eoutrascidadcs ribeirinlias. Para evitara catastrolc. as mulhcrcs rcztun 
todos os sabados o ollcio da mac dc Dcus c, com isto. o monstro c l 
n.antido prisioneito... 


“ 1 * I WlA.' < UM lUTMVI Jo |K. 
pel.' -TOod lc*> IV,,*. , 


provuno *. [XXM Jj a.Lxlc, c quc level vu uma opra Je cunteuvl''. * cl,i 
protcgci a mu c.ivt quc lka\ a no alto do parctiAo, do a^Ao cwro* 1 '* ‘ 1 


uc gravaefw » l 

paru uma viagcm pclo Sflo Francisco ,,,, • . ts - tmba rcan.os l « 
nlianha 10 -'. Observando as barrancas do rio. f °* d ° n ° Cari ' 

corroldo. com sedimentosacuniulados .i esn. ^ L PCrt ° Um cenario 
carreados para o rio. quc es.avn tornado port's bT P ? ^ 
tornando impossivcl a navegatfo cm varies trecho, I 
Icinbrou quc o Sao Francisco ja Ibi muito piscoso e one P 

—7’ z::: 

“ m d “ S IT* E 1” "»je » Pescado r da.*. „ d 
quondo puga peixc sqlicicnle para se alimcnlar. Elcatribuiu a fall, dc 
peixe as barragens fcilas rio acima, a lambdm aoassoreamtmo do Her 
c disst <|i* .1 ..luatao so lica um pouco mclhor na tpoca das chci.s 
quando os puixes Heam aprisionados nos alagndifos quc sc formaui 
nasmargensdorio 101 . 


Joao Capcla conlou uma outra versao dos mi.os ligadosasW 
o da Mite-d Agua c o do Cumpadc d’Agua. Quanto a primeira. ele 
disseoseguinte: 


P°t c/ito do povo, dos metis velhos. mens uvos, mens pcii, dissc 
(pie cujiii tin}to uma Mac d 'Agua, ela tomava banho nessapedra 
c pentiava o, acabd, pcntiimi o cabelo e dcsaparecia. (...) ela 
pedia vidro dc cheiro, pediu perfume, daquela epoca e d/co pa 
botar no cabelo, cssas coisas, scgundo diga os ntais velhos. 
(...) Todos os Pescadores falavam quc ela rulo tinha pc. so 
tinha o cabcldo grande, ate cmbaixo e cabelo muito bom, muito 


Junto com a cqnipc esUvnut os musicos Chico Lcilc e Paultnho Jcqutc. quc parttcipjvam Jj Icsta Jo Ihuno, 
c o |K vendor npoacutado JoAo Capcla. n|>clido tie Jofio Pereira do Nascintenlo. cniJo com 70 anos. quc nos foi 
npresentado |x»r 1 lororalo Ribciro para conlar algunus lenda* do no 
No Caimlunha. no quasc prclo. muito uuponcute, compndo c pouwo (Rosa 1986 _9J) 

"* Durv al Vieira Aguiar, quc uswou Cnnal.anha cm I S8.\ rdcrc-c a esse fcmVmcno quando o no wraburda. as 
Atvus "espratam cm cxlcnsflcs quc variant dc uma a unco ou mats leguas pclas planieies quc encontra. ate 
locarem .) bam ,/,/ auum^i | ) Quando o no va/a dciva uov lugaic* ncuv hatxoa coino quc un* bra«M 
dcstacados, aos qu.us denonunam - ipucims, ondc, S profwvio quc as dgius evaporam. vlo se ag enters 
JH'IXcs ’• (|070 21) 
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. . , 6 un ha corpo daquipra cima (...) uma mule mui lo 

rnmoade d’Agua. Joao Capela refcriu-se a esteser 
Quanto 30 ^jgdor de abundancia para quern tem “o cara 

mitk0 comoumpr^^^^ pfan3oma tarpeixe...”. Econtou que 

queacreditan a i fazeruma pescana. quando ouviu 0 

urn dia estava indo com o se y 

Cumpade d’Agua perguntar: 

_ ponde vai. Aleixo? Ai cle disse: - Voupescar. Cumpade. 
eu quem que ci ajuda que nois pega wn peixim. (...) Ai ele 
acumpanhounos. chegott allele:-Abreprafora. Cumpade. 
que eu quero jogar a tarrafa. Ai ele [o Cumpade d'Agua] 
jogou a tarrafa. pegou urn bucado de peixe. (...) Ai o 
Cumpade sttspendeu assim. eu vi ele. ele e um neguim preto. 
sem cabelo e a cabeqa assim meio cmnprida. 6. e todofortao 
assim. Ai ele acumpanhou nos. ai nos peguemo o peixe. 
despesquemos. tornamos rodar (radar ejogar a tarrafa no 
rio). - Roda ai. Joao! Eu rodei. At ele: - Cliega pra Id 
Cumpade. que eu quero pegar um peixim. Cumpade. Ele 
tornou facer a tarrafa. aqui. uaaad. At ele afastou, ai pat, 
laguejou fencheu de peixe] na tarrafa assim. Pai disse: - 
Puxa pa trds. Joao! Ai eu pttxei. mutt guentava... - 6pai. 
me ajuda que eu mini guento. Eu era pequeno. oilo ano, tie, 
ai ele puxott, me ajttdou a pttxar e tornou pttxar a tarrafa 
aqui. a tarrafa chegott chucaiada [clteia] de peixe. Nos 
encostemo acold, cheguemo la, despesquemo. 


Cnu outia \ctnAo do mesmo nuto foi coniada por Honornto Ribciro dos Santos, durante a viagern pre inuna^ 
De di\^ que a mu mJe wbia contar tnuitas histonas cantjcLis. c costuiuava relatar, cantando, o Que ter • 
succdido com umj lavjdcrra Um du. cssj Ijvadcira foi baler roupa mun.i pedra do no, como costuniava sCI1 
la/ci. qtundo tbceou U \ iu que na pedra csta\ a sentada uma mullicr bonila. dc cabelos louros. e que a mU 
estj\a pcnicaodo o cabclo. toda mu. bnlhando sob o sol Quando csta dcusa do no percebcu que estava 
pS>cn ada. anrou-sc n agua c dcsaparcccu A lasadcira correu ate a pedra e cncontxou urn pente, betn P' 
loro dc .mro maciyo Lesou o pente pan. casa, onde guardou no fundo do bau Convidou os 
verem o pauc. qaand.' dKrgaiam ficou surpresa quando abnu a mala e percebcu que o pente ha'ia desapar 


Joao Capela disse que por mais tres vezes aquela mesma fa ? anha 
se repetiu. os peixes laguejavam e a canoa ficava chucaiada dc peixe. 

Wo final da pescaria, o Cumpade d'Agua 

abriu pra fora, den uns canga [salto-mortal], no meiodagua. 
pd, pd, pd, pd, pd, pa c ai foi embora: - Jd you Cumpade. 
dens que Ihe ajude, dens que Iheproteje que amanhd you tracer 
um pedaqo defumo pro senhor. Ai quando foi no outro dia nos 
truxemo ofutno, colocamos, ali linha um pe de muquem, nos 
coloquemos no tronco do muquem. ai nos subimo Id pra cima. 
ne. ai quando nos voltamos, tarrafiano, pegando peixe tambem, 
cheguemo ai, quando nos passamo, olhamo. nao linha mais 
fumo (...) Uma ocasiuo um cara ia passando aqui por nome 
Antonio Tertulinojd morreu, aifalava que num linha Cumpade. 
ele [Cumpade D Agua] parnu a canoa dele aqui, 6, bem aqui, 
ele parou a canoa dele, ficou parado aqui, 6, ficou parada. Ai 
ele disse: - O Cumpade, eu falci que num linha mas me 
perdoa e delxa eu ir m'embora . Ele [Cumpade D ’ agua] soltou 
a canoa, ele [Antonio Tertulino] foi embora. 


Joao Capela contou que, as vezes, o Cumpade D'Agua atuava 
tambem com a colaborasao de um outro personagem, o Porco d'Agua, a 
quern o Cumpade pedia ajuda para derrubar as baireircis : "a barreira e 
o barranco do rio, vai quebrando, voce tem uma casa ai, diga que nao 
tem, ele vai quebrando. quebrando ate jogar essa casa na agua, e isso 
que eles faz'\ lsto acontecia quando o morador da barranca do rio nao 
acreditava na existencia do Cumpade d'Agua: 

— Uma ocasido ali, ali cm cima no, pra Id de Malhada, um cara 
disse que num tinha Cumpade d Agua, ele foi... que ele [t umpade 
d'Agua] num quebra baireira nao, quern quebra barreira e o 
Porco d’Agua. ne, ele bota o Porco. o Porco c matuiado por ele. 
boron o Porco pra qttebrar barreira ate qiumth cornu com o 
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mrreu ele. ele teve que mudar de la. ai ele f 0 i 

farfl k „.„ /M f—* to " mui,a Seme 

acn'J'Mr q* [0mpade dAgua] * »•'«• °S°™ <* w , m 

?w<? < 0 " K 2ame ele nego c item bicho, ne. Ele nuo gosia. pj es , e 
quer que ci j irigc . sc Jiretamente ao serfamastico]: 

"^nZnameu Cumpade. [porjquc ce mew* ben, aqui, « 
mas eu id Hie falatio o que o povo dizia. eu the chcano 
tC > Cumpade era amigo de men pai. e Cumpade... [e reloma a 
' fall para a camera]: Ele morava aqui. 6. ai Hnha a aldeia 
deles era aipor baixo de. era ai denim. 6. eles ndo mora na 
cigua. ndo. eles mora no seco. eles so vein n agua pa tomar 
banho. andar no ho. mas mora no seco . 


coronel seu adversaries Para tomar a cidade, cm 1919, organizou uma 
trincheira. proximo a foz do no Carinhanha. de onde recebia apoios (gente, 
municao e alimentos) dos seiis amigos de Minas Gerais. Os combates 
para tomar a cidade ficaram conhecidos como os barulhos de Joao 
p u qite. Os sertoes estavam conflagrados. Seu govemo estendeu-se de 
j 9 19 a 1928. mas foi tumultuado. Os inimigos foram em busca do apoio 
de outros coroneis da regiao, como Clemente Araujo, de Santa Maria da 
Vitoria. Joao Duque apoiou-se em Minas Gerais, contando com politicos 
importantes, inclusive o governador do estado. 

Ei tin dendere de tin/ dendere de tin/ dendere dera 


Ainda durante a viagem pelo Sao Francisco, Joao Capela leva- 
nos da mitologia para a historia do municipio, ao tempo dos jagunfos, 
cangaceiros e coroneis, tempo dos “barulhos", como entao se dizia 107 . 
Refere-se a uma trincheira. proxima a foz do rio Carinhanha, feita pelo 
coronel Joao Duque 108 . Joao Capela. assim como Honoralo Ribeiro, 
mostram que ainda estao vivas na cidade as lembran 9 as daquela epoca, 
quando a justi^a era a ultima coisa que existia nos grandes sertoes sao 
fnmciscanos"*. 0 coronel Joao Duque era um fazendeiro de Carinhanha, 
que resol veu entrarna politica para combater os desmandos de um outro 


A ilag-Jo dc JoJa Cjpclj rcTcnrvJiHic a cucunstancia dc que Cumpade d’Agua n3o gostava sc scr chamado < 
lino parccc cooSnnar a rchigio entic Cumpade d'Aguj e Ipupiara. nuto indigcna. dc indios que swam ft 
caaluicii proumas ao no 

^ f’dJdJo doscriio Poluica' Tudo politica. c potentes thefias ( ) Mas. adiant 
d- ir.hu , <^ndcin> graudo sc reina nundador - todos donos dc agregados \ alcnlcs. lurm.is de cabr: 

‘ ( * ci Mcsiru coisa harranco do no. c sc dcsccr cssc SJo I ra/icisco, qi 

Ffaoeucodj Amclu uni P 2n ^ c com sua lanulia ecral scus jagungos mil, ordeiros scr SJ 

‘L'bjniL.i on Connlurihj - mortanjades quando opinou Mnpiic |wf lid 
f que Mmiprc I n dc um Umcn^ l vcrdj<: * e ^ uc tofTanquciro canta. rcuudor Cannhanh 

" rXmal Vicim Aguiai rcfac-^c ' * C 0 c,1,onc l Jod° Duque o pai da coragcm" (idem l?6) 

uma Ihftij dc bandidc* U,nrunu/ ^mnnosos em Carinhanha e nurra o seguinte rpi-sOdic 

mjvnor a duzemos nc aiki . nm ^hico Rocha. depois de rcunida cm Carinhanha cm numer 

com *• (jittlu, ^ | wrmc;> e J U1 ^ tlcsj cidade dc Januana. em Minas, e pos a saque. pratKand 

eiMn *> Btdeu o.< desw: « A v,ol ” KUi ' prs'laamdo os Tcraplos. rouhando os canlo« i 

!oi,> diante da nmuLa. , P ' . Fan Cariniianha. onde. de puNico oslenlasam os sew 

pspuiasdo aieiraJj ' ,|v?9 21) 

IA 


Segundo dia de grava^oes. 17 de julho. sexta-feira, primeiras to- 
madas: um pequeno grupo de Caboclos u, \ sob o comando do capilao 
Guilherme Farias Barbosa, dirige-se a uma mata perto da cidade. a flm de 
cortar os cipos para o balaio do Caciquim , a sertran^ado no domingo 
seguinte. O cipo-chamado ‘cipo de boi' -deve sercortado proximo ao 
dia de ser usado, para cstar ainda verde, flexivel, na hora de fazer o balaio . 
Depois de gravar as cenas do corte dos cipos para o balaio dos Caboclos , 
no mesmo cenario, Edilson do Boide llto e dois innaos cortaram os cipos 
para a confec 9 ao da estrutura do Boi. Este trabalho seria leito no dia 
seguinte, sabado, dia 18, no quintal da casa de Olivia, a dona do Boi. 

Continucmos com os Caboclos. O Capilao Guilherme Farias 
Barbosa disse, durante a entrevista preliminar, que o grupo da Danqade 
Caboclos , naquela altura, contava com cerca de quarenta pessoas, to- 

Os ( ahodos dc Carinhanha parccem ser hcrdciros das dangas dc incmnos Indios que aparecem em rcgistros 
lustoncos desde o scculo XVI As dongas dc indios sio refendas cm alguns luearcs como < nijp ,e em outros 
como ( cihoc at mhos ou Cuhnclmhos - esles participam do Camas al O padre F cmio C«irdim cm IJK4. rcgistra 
os aniepassados das dangas de Cabodnx atnais “F 01 o padre icvchtdo dos uulios com uma dang a mui gnetoaa 
e mcT, mos. todos empenados, com sous thademas na cabega. c outros alasnss dj> mesirus penas que os la/iam 
fnui lustrosos. c fa/iam suas mudangas. c msengfies mui gracioyas" iCascudo. I167) 
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lino Amaioriaechamada dc Cwvquim ou Curuquinhot 11 
sdosexo mascu m • ^ pa , ha dc coco (na primcira saida, sabado 

„ a*WM »"> >*"“ e P cc l UCn0S ' Spcll,0s; 5 * » 

ccnlroumcoravaofeilodepiino.lambcniveniicIho.GsCHnft/iiHndan- 
cm do.! flte indianai. sao todos jovcns c porum arco-cfeh, 
lilizados. osados pao maocar 0 compassoda musica. 



A Cabocla c os Curuquins-guias a (rente do cortcjo do Impcrador do Divino 


Os C uruejuim brincam sob o comando imediato da Cabocla, que 
dcsiilanavanguarda dogrupo.ACY//?oc7a(um homem vestidode mulher) 
^ uma cs P t '* c ’ c dc representante do Capitao; brinca munida dc urn apito, 
U< a P cruca dc cabclos pretos, e sobre a pcruca leva um capacele de penas 
lgUal 30 dos Veste saia longa. vermelha, com bolinhas brancas 


*P*do o Dj aoahttQ tom Curut J UJ timber feito dc inadcira levc e 6ca. usada pclos indi£ clU * 

(JcAurtl, ° Uiurquc dc llolanda 

UK 


prateadas. usa um blusao veimelho de seda, de mangas compridas. o blu- 
sao e coberto por um manto tambem vennelho. salpicado de bolinhas brancas 
prateadas e com uma estampa da pomba do Divino nas costas, tambem 
prateada; a Cabocla usa luvas brancas e porta o arco-e-flecha estilizado. 

Os demais personagens do folguedo sao o Caciquim , que e uma 
crian^a vestida com o mesmo figurino dos Cuniquim e que sera levantada 
no balaio na porta da igreja no domingo, o momento mais surpreendente 
do espetaculo. Ao lado do Caciquim desfila uma outra crian^a, o 
Anaozim. Ha ainda o personagem do Capitao, considerado o Mestre do 
brinquedo, a pessoa que da a ultima palavra sobre qualquer assunto de 
interesse do grupo. O Capitao veste uma especie de farda militar, cal^a 
branca, camisa de mangas compridas de cor cinza, e quepe na cabe^a. 


Compoe o cortejo um outro conjunto de personagens, uma especie 
de corte de “oficiais” que acompanha o Caciquim. Ha o Mereje , que 
eles dizem ser o nome de um caboclo velho. Usa cal<;a e camisa de 
mangas compridas vermelhas, e se enfeita com penachos nos tomozelos 
e nos pulsos, leva tambem uma faixa de penas na cintura e o capacete 
de penas na cabe 9 a; como os demais, porta o arco-e-flecha estilizado. 0 
outro caboclo de destaque e o Pantaleao 112 , este se veste com cal 9 a e 
camisa vermelhas, tal como o Mereje , usa penacho na cabe 9 a e porta o 
arco-e-flecha. Por fim, ha o casal Papai-Vovo e Mamae - Vovo, tido como 
caboclos ancestrais, o pal e a mae de todos. 0 primeiro veste-se dc 
vermelho e usa penacho na cabe 9 a, tal como o Mereje e o Pantaleao. 
A Manule-Vovo (um homem vestido de mulher) usa uma saia longa, 
vermelha, blusa vermelha com babados, capacetes com penas, e coladas 


“ E cunoso a Ucsic nomc dc um personagem da comnu-Jia T\0. 

iu consiilui^do do folguedo Cascudo (19H4 167) infomia que Aires da Mata Mac tod -com cantos 

W, dez 1941, cstuda -Os Cabocohnhos' cm Dtamantina, Minas Gerais, no inib.ro da Iota do Diunj. 
e bailados, um deles curopeu. que e o enrolamcnto de fitas ao redor c um ° ^ uw) [Kiru i-\' 0 \'d, o capttdo- 

do folguedo s3o cut 

T.T. r"- tanumdo loas ,M,a •’ 1,ccnt3 <JL ip* 
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„ descent loneas liras de plastico, brancas. imitando o 
a este capace ^ Q Pan , a leao , Papai e Mamae Vovd e as 

cabelo. 0 Ca,, " a °^ m do corte jo atras das filas de Curuquim. 
duas cnan?as P art *'P A produ?5o da indumentaria, segundo 


Os personals sao representados por pessoas que fazem a Dan t a 
de CaboCos ha muitos anos e que se consideram herdeiros da trad^ao 
le^ada por seus antecedentes familiares. O comerciante Vital Pereira de 
Arauio (Netinho), o Pantaleao. na entrevisla feita d.ante da camera, no 
dia da fesia do Divino: "os caboclos fazem parte da minha familia, o qual o 
meu nome e envolvido, porque o meu avd trouxe essa tradi?ao pra ca e o 
qua! me batizou. mebatizoudandoo mesmo nome dele. Vital, queeomeu 
nome Como Deuslevou.eu f.quei tomandocontadessatrad.fao,quee 
tao linda. bonita. que o qual as pessoas vem de outros lugares apreciar 
essas coisas tao bonitas que chama-se Caboclo . 


Continua: 

Comecei como Curuquinho, hoje to como Pantaleao, exercendo 
essafungao, o qual eu quero exercer muitos anos ainda se Deus 
me der vida e saude. Essa brincadeira dos Caboclos, elas sao 
realizadas nasfestas do Divino a8qui cm Carinhanha e tcmbem 
quando nos somos convidados em outras cidades, nos tambeni 
vamos mostrar essa tradigao em outras cidades, o qual as pessoas 
admiram muito, gosta e flea convidano a gente todos os anos 
para a gente apresentar (...) se nos deixar de ter esse Caboclo, 
talve: possa ale acabar a festa do Divino. 


A sua relate* com os Caboclos c tao proxima que, durante 
urn periodo dc doze anos que Vital morou em Sao Paulo, onde trabalhou 
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numa empresa de onibus, fazia questao de vir para Carinhanha todos 
os anos durante a festa do Divino para brincar no folguedo e rever os 
parentes e amigos. 

0 pescador e lavrador Joao de Souza Rodrigues, o Mereje , disse, 
naquela mesma oportunidade que entrou “nessa brincadeira no tempo 
que meu pai era chefe, esta brincadeira foi do tempo do meu bisavo, 
depois passou pra meu pai. Eu entrei como Curuquim , no tempo do meu 
pai, tern 33 anos que eu brinco, hoje eu sou de Mereje. Meu pai faleceu, 
a f n 6s na familia come^amos tomar conta, ate hoje tamo guentano a 
parada (...) Mereje e urn segundo chefe dos Caboclos , porque o Capitdo 
ta hoje como chefe”. 


Antes de assumir o posto maximo do folguedo, o de Capitao , 
Guilherme Farias Barbosa fez o papel de Curuquim , depois o de 
Pantaleao e o de Mereje. Quando o entrevistamos, estava com 68 
anos de idade. Natural de Carinhanha, Guilherme era agricultor e 
sua participa^ao na danga dos Caboclos come^ou quando tinha 
20 anos. Os motivos que o levaram a participar do grupo foram 
assim relatados: “era uma brincadeira, a gente ali no meio, se e de 
ir procurar outros meios, tano ali, dali nao sai pa canto nenhum. 
aquela traditpaozinha ali, e ali que tern que Hear, e ali mesmo. Eu 
achei melhor do que ir pru butequim ca 9 ar cacha 9 a pa beber. daqui 
a pouco,6 o pau”. 


Quando congou a participar do brinquedo, na decad 
) seculo XX, Guilherme Farias Barbosa conheceu algumas 
tgrafias que deixaram de ser apresentadas pchs Caboc os a 

as anos, como as que chamou de “Morte de Vo\o e 

.bod.-; , falou ainda do dm samb.-d.-rod. ....»todo. 
ocido como "Dcsempcnbo-. As duas p,imc.r.sc»rco 8 r»n«s 
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tinhnm urn carater \a\in\ 
icstre Jo folguedo . 


•al. segundo sc deprcende do relato |'eii 0 

. . , 

polo nics 

Vs lemhnntas >1" <'"/’<'<*<’ lcVi ""- ,10S n hi P* ,c « & que a 
</<*' Caboclos dc Carinhanha foi. no pnssado. um folgucdo 
quo represcntava outras ccnas/imagcns da memoria indigena ( 0U 
ncow-indiccna) da tegiao. Daquclas coreograllas mnis elaboradns 
a . slou o boloio do C \iciquirn" 4 . I lm outro informnntc da Da, K o ,/ t . 
Caboclos quo conheecu ossas coreograllas quo deixarnm do scr 
apresentadas foi Alberto Santos Farias, natural do Carinhanhu. quo 
linlia entao (na epoca da entrevisla) SO anos do idnde e era o cidadilo 
niais vcllio dentrc todos aqueles quejd haviam partieipado do folguedo 
na cidade. Alberto dissc que daugou coin os Caboclos, pela primeira 
vez. quando linlia 12 anos do idade (ou seja. cm 1020 ). Icvndo pelo 
sou pai. quo liavia aprendido a brincadcira com o seu avd; e ele 
(Alberto) encerrou a sua partieipafiio. definitivamente. quando fez 
52 anos (I960), cm razao de problentas do saude. 


O • Chore da CatxxJa lot asaim Jocnto pck» inlonnante. lodos os caboclos fomux am mu roda. cantawm 
*Yuna< rtxsjvAs c ru hc»a Jj (.Vj'vxIj cliorar eta IJ |ur.i o cent to da tixta c l.l *fica\Tl sonnha. putatvlo. 
pljcA jxilaodo I aiquamo a Cabcvla pulaxa. acontccia utn.i cs|xbcic dc hatallwi, "tcxlos aitmndo com os 
rvc'. pvt. pa. j\i c todoa um cjirvlvV cocno sc esmessetn morrendo Quaiido cam Uxlo uiuinlo. a Calxvla 
•cnorm J'artLvIcJo. nk’frrttluljnodc lal. ituvreu SlCfWIO Eaporn. otjticcquceu l.t\V 
{•Jj (kj\i xvmha s! (jmim c pu’jxa Depots todos sc lc\anta\ .un'‘ O (tiuilhcnnc lembrou dc ton 
crvSe dc lttj viis music jo t;ue era cantada ius aprcsetitav<Vs do “Choio da Calxx'la Os Tapiuo e botecudo 
(,V> Tjqxii.i c baercudo Nio tort conia com turcuctn Qiundo (Kca tu' sou arco Quando pc^’J no sen arco W 
scv.'tsw tmaloher: In I ^4 v, <Xw.i!J Jc S«.vi*.trrpstrou imuchula tic rris.ulotuetdadetic BarraCOMonor.v 
dt. ■,.. J •> (.iS\, <, ioct Ictra pjrcvhti com a musicj tpic na cautada cm Cannhanh* Mens cabodo e 

buoeudt cJo {*/ eonra dc QK^uetn qaa/xlo peg* no »cu arco da scu luo nnulo hem | Sou/a 1°^' Quanic 
i tortvgratia "Vortc dc Vov o comou o < .r .;.;. guc vc f.uu iprualmcnlc uma crandc uxla c o J luo u lutcndo 
c*t 4Tv. % h./ard.' Asti's tvMcndo os aao> c a CjKx'.j no mcio’ . c o li»n>. como sc esutesse rtteto bclvs t. 
u •'Vi _ .T.t j l- 1 i cj:j ix't emu dele choiando At dc> pccava J parralml)-' W* 
icui l.xa> dc laranu .xjuclc ikcvvio c daj a jxmeo cic lc\an(a\ j’' Ja no samlu-dc-uxla icalralU'W^' 
t * ‘ ,k ■■ v-p.- ' ■ . ti-i Giitihcnnc I anas Haibosa tjuc txomam aljruns dialojx's. conwtc sIXiW 
' ‘ - ttoi u.-'.iJ. . - “s) ( nuutjct chanur pxa la/rt agui um */«'« pio |tcssv\il a l vcC ^' 

s-jc- 'ct \>ve sa;u:r.v He oj ucsjxvxJc) lixa ai utiu cotsa. t]ualqiK*r cvxsa c a |<xvvj lied sapvttc.vtd^ 1 

' ' ’ I J1 ' 1 • >. t.'in |v> i mc » \.\i u*t c>vi lapurtixa stxa tjuc cavhv»fTO dc A^rt s’ 

! v ' ' O tjw: werarx' 1 . poffunti o f - \ai \ct exsa Lacartixa seed que o cachvtnvt do ^ n 

u ccmod't xlt 4.1 ci. . . _ . j _ 


-i sai dctxc o atco alt e U'lia A ( afwLi \cm c ch.inu o < * 


do Ai fi- 

1^’.' ^ s ,"' ' ; -O d'X Ikxixc cv'sii o ( tyv/Ai * - I ot \ci lac.utiva |xxlrr C * C * I J*^ 

a,cU(( .s V -s '"Dcm.cltcvj.pcpoaico. vat xt|viic.tr tLhuiucmNpdaix'lxcil^ 
»,vkt Iwl 0 v** 5 * 3 ” CjrfKVJo,< > 'vvcfoivcr l.icaitt va |xxli c t|nc cacluxio dc A iVny«' ta' 3 
^ Jvi icr s-jcn prove dome o pcswul Ai t.xlo ntundo |vtws ncssa hNOna ate o Jctiadc- 

J'xtx rxi ^ ^’ V ° c ^ kro da Ca!wb pvrtxc. rclcnr-sc as nwtrto suxsj4M»s cvtuiy^unffn 

' ^ ^ 3 e o ^cno 0 .ana d.i n.anc e rtvomnic no ^ '^ a *** 


/'Li r • i uc icr ertneado a nrimci- 

ni vc/ com os ( aboclos. foi morar cm S;Vi Paulo on d^ n ^ 

qlia „d 0 voltou para Carinhanha nfio a v iu mais scr rcalizack ^ Zi 

S CU pni monvu. lenibmvn semprv dos ( 'abochr. “(iquei con, aquil no 

smt ido. dc bnnuir. me dav a \ ontadc de brincar o Cahoco. chegav a u\ ia o 

liomeni tocando viola, cu licava aquilo. vixe!. chegava me doer por dentro". 






I W ill I II U| | | i 


• -r- u>. mcnuios, cortou os ciposc I'cz a 

brincadcira durante alguns dias. inclusive o balaio do Caaquim Hie 
contou que o lesteiro do Divino viu aqueles meninos brincando a Danfa 
* ( ' ahoclos e chnmou P ;,r ‘' Participar da festa. Alberto recusou o convitc. 
alegando que era muito jovem. quase uma criangx e sugeriu chamar 
pessoas mais idosas. entre aquelas que haviam partieipado da danfa 
anos antes, inclusive Vital (avo do atual Pamolch). que teria dito a 
Alberto que nilo sabia todas as partes do folguedo. ao que o festeiro 


disse que o menino (Alberto) ensinava. Vital concordou e os Caboclos 
toram de novo para a rua, durante muitos anos. foi ele tambem quem 
iniciou o C opituo Guilhermc l*arias Barbosa na brincadcira. 


Durante as grava 96 es, Alberto Santos Farias dcu um depoimento 
quo situa a dan^a dos Caboclos dc Carinhanha como uma expressio 
cultural herdeira da memoria indigena do lugar 115 .0 scu depoimento e 
tambem revelador do sentiment© estetico que ligava essas pessoas a 
manifestagao cultural. Disse ele: 

- Bom, esse negdcio Jos Caboco . men pai fjlava *jnc vinlu 
Jo mato, no, purque aqui antigoMcnw (who caboco, oqui, 


u Scssc vlc|\Mmrnto wtu«. »W talc, o tv^cvV’ ct«x'exprevsi?vti trvc.xrj trv. x.u ^ 

JvMUoni fvua ax comnbui s xVc» t*epax c cm aljistu nwltdi ttabem arv>jx'utu 

■il N'ictra W«K>Ua,>rc^.natr«uiviv './m, Vv.'.t r I-- . . • ‘ ‘ 

1 ' ... i* uvl^nu 


rmita-lhc 


ira Ag-utar ixMa a [xcxaiv J invlirau tu xil> vK v aitu.wu r - ' ' 

cu,., nujv.u c <3mu *t.v.«.U 

a pevva ilarantc os ik>nc mro vk> atv, on t^ic w olctKk » Amd** v 1«N 21 1 


t'sea ihnntc w noxt mrei atv> cm que «c cwc»x * •» , _ _ _ a wN:ii 

a|iro\cilaj as xn/an.c* tie no a pUrt«» * ^ A c ^* ^ C 





i forma quc eu tinha uma tici, que era 
linhn caboco ^ hjsavd , era caboca. entonce ela coniava 
w „a cab0Ca ’™ paie me upaifoipegando ...foi coniando 
'""'I'Tonde veto os Caboco, coma e que era os Cabocos, 
paee ‘. C ue n0o era os Cabocos e enldo meu pai ficou com 
como L ’^ jd . ja ni forma nos foi brincar o Caboco. 

T) Entao C, ele disse e ... lent que vim os Caboco, nos vai 
facer o Caboco, porque e bunilo, e bunilo o Caboco, o Caboco, 

7 Caboco vei. tern os veierano vei que sabiafacer o irein, ne. 

° e vinha dos tronco vei. Aqui antigamente aebava ale 
cachimbo dc barro. aquilo desfamanho. dos caboco, os 
caebimbo, cuando uns cachimbao de barro, 6i, eles facia. 
Imbora, foram imbora, nunca mais, cabou, cabou caboco, 
sumiu os caboco, de forma que ainda tern alguma pessoa 
assim que ainda lent urn sanguezim de caboco, eu mesmo lenlio 
urn bando, a minlia familia tern muila genie que tern sangue 
de caboco. mora ali na Lagoa, uns parenle meu e de forma 
que a genie... os Caboco e bunilo moqol Os Caboco e bunilo. 
e bunilo mesmo, sabeno facer a brincadeira, e bunilo. Hoje 
nao, purque os minino nao ajuda, porque se voce for, magina 
um bichdo daquele, se voce for reclamar urn minino daquele, 
ele quer vim brigar com osinlio... o caboco a genie brincai’a 
com minino. rapaicim, pequeno, os dois da frente ei a que era 
maiorpapuxar afrenlepuspiqueno cumpanhar, ne, ei a minino 
de quince ano, doce ano, que cumpanhava a genie, ni muilo 
era dicoilo, o minino. Hoje eu to veno minino pai de fiio, 
liomem pai de fiio, danqando, pulando na frenle mais os 
minino, ai nuo, ne. Os veio fica no centro, agora os minino 
novo que fica na fila, ne, pa brincar o caboco. 


apresentadas, como a "peleja" uma guerra entre os caboclos: e o "choro da 
cabocla” mas nao chegou a descrevercomoeram essas “panes". 


Como ja foi dito, os Caboclos saern as ruas pela primeira vez na 
noite do sabado que antecede o domingo de Pentecostes para acompanhar 
a coroa?ao do novo Imperador do Divino Espirito Santo. As grava? 6 es dessa 
noite comecaram na concentra^ao do grupo, em frente a casa de Ze de 
Fausta (apelido da pessoa que representa a Cabocla). Esta concentra^o 
funciona como um aquecimento para o infeio do cortejo. Da porta da casa de 
Ze de Fausta eles partem, cantando e marchando com passos acelerados, 
em dire9ao a porta da Delegacia de Policia para fazero “pedido de Iicen9a" 
ao Delegado 116 . Os “oficiais" dispoem os arcos em cruz e todos cantam: 

licenqa nos pedimo/ ao nosso delegado'para 
nos danqar a /esta (bis)/ficaremos obrigado / 
para nos danqar afesta/ ficaremos obrigado 1 
brrrrrrrrrrrrrr / Ei tin tendere de tin/ tendere de 
tin/ dendere dera. 

Da delegacia os Caboclos dirigem-se a casa do Imperador do Divino 
coroado no ano anterior; e com ele saem em dire9ao a residencia do 
Imperador novo. Os Caboclos dan9am a frente da comitiva, como se fosse 
um batalhao de vanguarda; o Imperador, coroado e vestido com os paramentos 
reais, segue imediatamente atras dos Caboclos; e a banda filarmonica fecha 
o cortejo. O sequito passa na casa do Imperador a ser coroado, que estava 
vestido com uma roupa esporte, e todos vao para a lgreja. 

Durante todo o cortejo, os Caboclos fazem reverencias ao 
Imperador. Eles marcham em fila indiana, mas freqiientemente voltam. 


Alberto lembrou tambem que os capacetes dos caboclos eram enfei 
tados com penas muito grandes e, confirmando as informa9oes de Guilherme 
Farias Barbosa, referiu-se a outras ‘•partes” do brinquedo que deixaram de ser 


14 Mano dc Andrade, Danyas Drvmaucas Jo Brasil (2* Torao. 1982 182). depots Jc refenr-se ao laio dc que w 
Caboco!mhos do Nordeslc saem As ruas duranie o CamavaL complcta "Saem quando jvxJcm porque era non* 
dum concetto mesmo idiotissimamente national de Civiliza^o. as Prcfeituras c as Chcfaiuras dc Pcmcu fi/cm 

o intpossivcl pia eles nio sairem, cobrando dii-quc ati du^entos nul-rcts a liccn^a l ) Al<J pra cn aur 

dc casa, pagam tteze paus A Policia 1 “ 
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. (lbs cm dirc?3o aos imperadorcs. A Caboda c os doi s 
^cft/inbox da frcnic aproximam-se do sequito imperial, abaixam o 


por torn 

CVW? « Sinai dc respeito. Es.a rcvercncia c a coreografia 

^comum duran.c todas as e.apas dos desfilcs pclas mas-. 


Quando o cortejo chcga a Igreja, os Caboclos fleam na porta c os 
monarcas entrant para o rito da coroagao. Na frente posiciona-se o airercs 
da bandeira. levando o cstandarte vermelho com a pomba do Divino. e 
seguem-no os imperadorcs c duas criangas, os pajens, uma delas com u m 
travcssciro forrodo com seda vermelha. no qual se ve o dcsenho. em alto 
rcJevo. da pomba do Divino; e a outra crianga leva uma bandeja, tambem 
forrada de seda vermelha. onde cstao a coroa e o cctro real. 


A passagent da comiliva no interior da Igreja, algumas senltoras 
fazem o sinal da cruz c todos batem palntas. Durante uma parte da 
missa. o Intperador coroado senta-se tiurna especie de trono, coberto de 
vermelho. e segura o cetro com uma imagem da pomba na extremidade. 
A transferencia da coroa comega com o padre aspergindo agua benta 
sobre as insignias reais. E o proprio I mperador do ano anterior quern faz 
a transmissao do Reinado. Com a ajuda de uma outra pessoa, vesteo 
manto real, de veludo. no Imperador novo, leva a coroa ate a cabegado 
seu sucessor. e entrega o cetro real. A solenidade e calorosamente 
aplaudida. Uma pessoa puxa a saudagao: “Viva os novos festeiros! . 
"Viva!". "Viva o festeiro passado!". “Viva!". Cantam o“parabens .Eo 
padre conclama: "Viva o Espirito Santo!”. 


Terminada a coroagao, o novo monarca assiste o final da missa 
sentado sob uma especie de tenda, com a pomba do Divino no topo. Do 
bico da pomba saem sete faixas. cada uma com o nome de um' dont ou 
■virtude" do Espirito Santo: Entendimento, Sabedoria, Consclho, Piedade. 


A rncTcucu dos ('ah<xlo\ 


aos imperadorcs c. depots, aos Reis de Senhora do Rosario 


C dc SaiuEftt*"* 


um^ A v * UVjAZIJ, uUj i\C13 Ut OCIUJUl U uu - . . 

corporal que rq>iescriiana uma forma dc submissAo dos Caboclos iquclas aulori a 
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novo sal ua lUicja 
Igrcj 


- ’ v c u,nuo oAI(crcsdaha 1' 

cja. c rcccpcionado pela banda filarmonicac ncl„,r"2 

. P<uos (. ahoclm c dali o 


v J • , . \ ‘"armonica e pelo, Cohodm c <kli 

cortejo vat cm diregao a rcstdencia do Imperador r . 

Caboclos cstao a frente, o sequito imperial no meioc a W °' 
n0 final do cortejo. A participant dos Cab,, Cos inclui succs'Z 
revcrencias, como as descritas acima. feitas ao Impcrad 


dor. 


No Dotningo de Pcntccostes. Dia do Divino Espirito Santo as 
alividadcs dos Caboclos comc^am is quatro horns da manto. com a 
alvorada, quando saeni as ruas acompanhados da banda (Harmonica, 
acordando a cidade e anunciando a festa. Ao final da alvorada, os Cahockn 
se dirigem para o sal&o paroquial, onde tomam o cafe da manhi Tcnnimdo 
o cafe, eles passam cm suas casas para pegar a indumentum c voltam a se 
encontrar as 7 horas, para o banho colctivo nas aguas do Velho Chico. Depots 
do banho, vestidos, vao para a casa do Imperador dc onde o cortejo sai para 
a igreja. As dez horas d realizada a missa do Divino Espirito Sanio. 


Os Caboclos esUlo sempre na vanguarda do cortejo, cm duas 
filas indianas; alras vein o sequito imperial: na frente. o Alfercs da 
bandeira, liderando uma fila horizontal de doze apostolos (doze crian^as 
vestidas com tunicas dc variadas cores) e seguido do Imperador, \estido 
de temo azul e manto vermelho; a princesa desllla de vestido branco c 
manto vermelho, com uma pequena coroa, acompanhada por um pajem; 
no final, a banda (Harmonica. Os Caboclos movimentani-sc batendo a 
Hecha contra o areo e fazendo volteios, por dentro e por fora das lilas, 
para as revcrencias ao sequito imperial. Quando o cortejo chega a 
*& re ja, o Imperador e seus acompanhantes entram para a assistir a 
niissa e os Caboclos ficam do lado de fora. Ao final da missa. taz-sc o 
sorteio do nome do Imperador do ano seguinte. Logo em seguida. os 
Caboclos entram na igreja para cantar uma musica em homenagem 
ao divino Espirito Santo: 
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Entrnreinos c canlcmos (his) 
Tornarcmos nossos cantos 
Vamos lodos dar louvores (bis) 
Ao Divino Espfrito Santo 
Vamos todos dar louvores 
Ao Divino Espfrito Santo 
Vrrrrrrrr u u u u u urn min ni in 


unl balaio, an vem. pega o CacU,ui m e bobl , ma ,ra "^ de cipo 
mao dele e vai balan 9 ando. balantjando ba | ^ ^ ^ 

que ele sai ale da mao de quem ta seguro ci^ 0 'h 
pro balaio. Faz ires vezes. E cantam" ’ otemc l u empegue.e 


Hi lindertJrim ci tinderfirim ei tinderim deni (bis) 


O apito (oca, a viola insiste c continuam a cantar 

Mcu Divino Espfrito Santo (bis) 

Hoje l 4 o vosso dia 
Seus uplauso cm louvores (bis) 

Festcjamos ncssc dia 
Seus aplausos cm louvores 
Festcjamos nesse dia 
Vrrrrrrrru u u u u u u m m m m 

Ei tindcrerim ei lindererim ei tinderim dera (bis) 

Toca o apito de novo, a viola chama e os Caboclos cantam para 
o Imperador: 


Quem festejaro Divino 
Tern ele pro seu amor 
Quem festejar o divino 
Tern ele pro seu amor 
Viva, viva o divino 
Viva o nosso Imperador 
Viva, viva o divino 
Viva o nosso Imperador 
Vrrrrrr u u u u urn in m m in 

Ei tindcrerim ei lindererim ei tinderim derri (bis) 

Assim que tenninam dc cantar, os Caboclos retiram-se do interior 
do tcmplo e vao preparar o balaio do Cacicjuim , no adro da igreja. 0 
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-■twuiu till 


segura. coni as duas maos, urn peda 9 o de cipo d-dois ^ UmdosC “™9<« 
c a Cabocla pega o cipo mais comprido. de tres am ^ dcoocn J*iniem 
o no chao. As duas pontas destc cipo nrincirvU C rne '°' C estend 
Ibvd e de urn dos Curtin, O cipo de 2 

como U maesp&i c dc s »ponepmo s d« ! . wslo ^"” 0 '“ ul “‘ 

sobre cic. durante a eonfeegio do bdaio. No comeco ,1 . 
irangagem do balaio os Cumquim. segunmdo os Ped^sdeclpd^ni 
ao som da viola, am tomo do panda cipo esiendido nochSo. Ouareio ran 
de guar, ha uma mudanga na disposiguo dos cipos: gada Curuquim pass 

begun, na poma de um pedago do gipd euj, r , ino „ ca „ mJ ' 
Cwuquim que esta atras dele... c assim sucessivamente. 


Foto Mauricio Rcquiio 



Caboclos giram com cipiSs para armar o balaio do Caciquinho 


I2*i 



m 



o Capita P' sando ° p<: ‘ direil ° sob rc 0 

cen^oc^^-^a ou- ^ a 


docip^P >ou^O« . 

a o lado do Co/> ,w ^ u “. runia posigao em que a fibra vegetal fiq Ue 
ouo.pontadomesm 0 ^ ^ocipo.peloakac ablate 

estendida-Nestemomenta och . oAs ^ n ^ docipoconlmuavamnas 
tocarnocipd principal- ^ fl SUI -gjr uma especie de arco. O procedimen- 
m aos dos Curu ^""”' de £ WV quim aid que todos os epos esiejam crua- 
, 0 coniinua com os dem de form ar o arco com todos os cipos, 0 

dos sobrc o cipd ^""'^ana-os no ponto em que estao cruzados. Os 
Capita pega uma cor 3 ^ ^ extrem jdades dos cipos de tal sorte q Ue 

oareofica a uma pequena distancia do solo-e,s o baltno. 



bo c 

0L» tia 


O processo e acompanhado pelo som da viola. Quando a Ca¬ 
lc apita. e chcgada a hora do violciro mudar a musica c inicia-se 
^etapa do rito. Todos cantam: 


Le, le, 1c, le, le bangue 118 
Le, le, le, le le bangue 
Bangue. que ser& de n6s 
Le, le, le, le le bangue 
Bangue que ser£ de n6s 
Vrrruuuummmmm 

Ei tindererim ei tindererim ei tinderim dera (bis) 


/Vo terminar a cantoria, a Cabocla exclama; 

- Ei, Mamae- Vovo , traz o Caciquim pra cima do balaio! 



Capitlo anuria todos os cipos para cnar uma base que sustentara o Caciquinho 


A Mamae- Vovo pega o Caciquim pelo colo e leva-o ate ao balaio. 0 
menino-indio fica em pe sobre o feixe de cipos amarrados, a alguns centimetres 
do solo. A Cabocla apita, segura nas duas maos do Caciquim e todos come 9 am 
a movimentar o balaio para cima e para baixo, cantando a seguinte musica: 

L& se vai seu Caciquinho (bis) 

Dentro de seu balainho 
Curuquim e vai dizeno (bis) 

Que ele e um passarinho 
Curuquim £ vai dizeno 
Que ele e um passarinho 
Vrrrrruuuummmmmm 


111 Bangue, segundo o DicionArio da Lingua Portuguesa de Auelio Buarque de Holanda, < uma palasra de on gem africana 
que tem entre os scus signdicados o de ‘’padiola de cip 6 s tranfados na qual sc lea A bagaccira o hagafo \erdc da 
moenda” Ou seja, £ uma pala\Ta que 110s remcie ao urmrrso dos engaihos de cana c ao tnibalho dos escravos de ccigeci 
afneana Mas h.A um outro significado possisel da palaua, grafado por Aurebo, 6 o de “padiola em que sc conduzum 
caduveres dc preios. escravos” ScrA incsmo a Dan^a de Caboclos um fragmento de ntuais funebres ne£RviniLfenas' ? 
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Quando can lam o ultimo verso, os ('uniqwm dao um impulvjtna^ 
vigoroso no baUuo para cima e o f ViaV/n/m e lan V ado para o alto, purciml 
da cabcva da Cabocla. O Panialcao , o Caput,, c o M cn -jc cst3o 
posicionados logo atras da Cahocla. aparam o ( „d, jum m a ,, 0 c 
vcm iniediatamentc. jogando-o dc \ olta no centre do halaio. No , nsto „ ^ 
que o Caciquim e devolvido para o halaio. a musica cominua com o rvfe 

Ei tindererim ei tindererim ei tindererim dera (5 %c/es) 


Folo: Mauricio Kcqui&o 
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,u .n.*nic o balaio parn cirrm e para baixo e todos cunt 


o^/«"" !1 ' i f an ’ ,wv 


,'amcnlc o baM> P“ ro c,,m ' e I™' ba,xo c 

Nega mina qunndo morns (bis) 

Vaina mmba dc bangui 
Curuquitn i vai dizcno 
a vai dizcno 


;i nu»n v 


Otic arubu tem quc comer 
Curuquim £ vai dizcno 


Quc arubu tem quc comer 

Vrrrrrrrruuuuuuummmmm 


No •‘vnTrmTUUUUUUummmmm...” o Caciquim d, dc novo, a 9 oitado p ara0 

alto c imcdiauunentc, devolvido para o balaio, enquanto a musica continuj. 
’ Ei tindererim ei tindererim ei tindererim dera (5 vezes). 


Terminado o rito, o Caciquim sai finalmente do balaio (scgundo 0 
CapiU'w a Cabocla deveria falar: - Mamae-Vovo , toma seu Caclqulnho, 
que ta muito pesado! Mas, durante a grava 9 ao, a Cabocla nada disse, ou 
se disse. a sua fala nao foi registrada pela camera). Depois q ue 0 
Caciquim sai do balaio , este e suspenso e todos os Caboclos fi C a m 
debaixo do balaio, girando e cantando a ultima musica da fun 9 ao: 

De taquarere Cecd 
De taquarere Cece 
Macaimbirer6 Cec£ 

Vrrrrrruuuuummmmmm 


Ei tindererim ei tindererim ei tindererim der£ (3 vezes) 

A Cabocla apita, cantam uma nova musica e continuam girando 
sob o balaio : 


""" via (Di|) 

Sem rcmidlo cu vli,\ nndttno 
I u lon,Wra chord comclMhw, 

Son, rcimVIin eu vim andano 

Vrrrrrrrummummmmmmui 

Ei tindererim ei tindererim ei tindererim dent (1 Kvc ., 


Quando ei, vim da minim terra this) 
lodo ittundo me jurou 
I lm negada dc uma veil,;, (his) 

Muitas pragas me rognu 
IJm negada de uma vcllia 
Muitas pragas me rogou 

Vrrrrrriiumiuniininmm 

Ei tindererim ei tindererim ei tindererim derAO vezes) 
Concluida a apresematfo do balaio. rccomoja o cortejo com « 
Impcrador e sua comiliva, inclusive a banda filannonica. cm dirctfo ao 
salao paroquial da Igrcja, ondc e servido urn lanchc. 


A noite, os Caboclos vfto novamente para as ruas. puxar o cortejo 
da coroa^o do Rei da lcsta de Nossa Scnhora do Rosario. As urava^Vs 
tem inicio na porta da casa do Rei e da Rainha de Nossa Scnhora do RosArio 
coroados no ano anterior. Os C aboclos sacm com os dois monarcas para a 
casa do Rei novo e dc la conduzcm todos, inclusive o at feres da bandeirau os 
pajens (com as insignias reais) c a banda filannonica, cm coitcjo aberto, ate 
a igrcja, onde se da a coroa(;ao do novo Rei e Rainha de Nossa Scnhora do 
Rosario. Na igrcja, os Caboclos cantam a seguinte musica: 


Minha gente o quc 6 isso 
Minha gente o quc £ isso 


Its 
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Hojenqui nesses biw 

Isso rndo sao louvorcs 
Isso tudo sao louvorcs 
A Scnhora do Rosario 
Vrrrrru u u u u in mm m mm 

Das mntas, genlilidade 
Das matasagentilidade 
Ama a Dcus com a alegria 
Vamos todos dar louvores 
Vamos todos dar louvores 
Ao Rosario de Maria 
Vrrrrrrrru uuuuummmmm 

No dia seguinte, segunda-feira, o mesmo rito e repetido de manha 
e de noite. Pela manha, os Caboclos levam para a missa os novos 
monarcas de Nossa Senhora do Rosario. A noite e a vez dos Reis e 
Rainhas de Santa Efigenia, que vao para a igreja fazer a transmissao do 
Reinado. Na ten?a-feira, pela manha, e a vez dos monarcas coroados 
na noite anterior serem conduzidos em cortejo para a missa de Santa 
Efigenia. A tarde e realizada a procissao final da festa com a presen?a 
de todos as autoridades festivas. 

Irmandades e folias da bandeira 

As “Festas do Divino” de Carinhanha, ate o inicio dos anos 1980, 
cram organizadas pelas irmandades religiosas. O ex-padre Vanderlei de 
Franca Barbosa, paroco de Carinhanha entre 1973-81, em entrevista a TYE, 
informouqueo fimdas irmandades esua substitui 9 aopor u comunidades”foi 
patrocinada pelo paroco que o sucedeu em 1982. Havia em Carinhanha as 
irmandades do Divino Espirito Santo, de Nossa Senhora do Rosario e de 


Santo Eliecnio. que forum actinias pela ig^ loca| . 
jmu'io do Capildo dos Caboclos, que estava na cpoc 3 '^ Uarix>sa ' 

-p/E com 73 anos. membra das irmandades de N ossa !/ Cntrevista P ara a 
de Santa Efigenia. contou que ‘ nhora do Rosario c 

esua imumdade vein de long,-. t i profunda 
conheci.jagarotim, nc. acumpanltando ..« 
muvimento, eantdoem fJ9]6^mrun • < patrahaU ' a *>ncsse 

a mnandade. quando em na epoca [da festa], fida Kunifcsna 
ver o qua que ia cuidar no assunlo L, ,nava or Reir^Z 
Igreja. quando tenninava as festas, nova retmido pawroquefez 
o que nao fez. o que sobrou. o que ruio sobrou o que lobmu 
deixava de aicdlio pa igreja. deixava cadeiras. deixava mdhas. 
cauiqais, ale dinheiro mesmo a genie deixava "Aifoi o tempo 
que quando fo padre] Getuiio chegoupraqui. an,on achou que 
ncio ten'a certo, ne, ai mudou o estatuto das festas, entao acabou a 
irmandade, hoje e comunidade. Dai pa ca nao ft: mats parte 
tambem dessa comunidade que estd ai, ne. As vezes at ajudo urn 
cunipanhero que as vezes, comofesteiro, comoontem mesmo ajudei. 
ai ajudava com bandeira, coisa e tal Mas nao faqo metis parte 
mais nao. Isso vem de longa data, essa irmandade, meupai nasceu 
ejaencontrou, ele morreu com / / anos eencontrou essa imumdade, 
vem dos tronco velho. E uma festa profania, querdizer, do pom 
ne e antao at, foi ino, os vet foi cabano, ficano aqueles mais 
novo, aqueles novo jdpegano, ate hoje ... jd naofagaparte nuns, 
ja mais ncio. Meu conhecimento vai ate ai. 


As irmandades eram mantidas por uma taxa anual paga pelos sbeios. 
0 financiamento da festa vinha dessa taxa, dos leiloes e das bandciras. Os 
leiloes eram uma das principal fontes gera^ao de fiindos para as festas. 
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, ,;■) m»* MM «»/, 

^ . ' u ,la nu’Sino da. da irmandade. Agora, o seg llinie 

AW coda domingo era de um. down,go m , (/( 
fonthigoerodeotilro. ataquelediiihelroqueias a i ndo 

ZZegarperlodasfesia. proximo dsfeslas. era dosfes^ 

“Leaded’ Agora, o leildo do dia da fe.ua. esse ,inha q ll( 
‘ , fl( . tra Ontario, pro ajudarfacer, fleam a leildo, ~ 

a esniola da rua. que saia no rua co 'as bandera. nro., 


Kent? 


D ‘.ficciva 

a esniola da rua. */«<- --- 7 a ‘ P roci <rand 0 

O auxilio prafesla eficava a laxa da irmandade. Ess as , rh 
frases (sic) e que nos facia o movimenlo do festejo e Vezes 
\vnda sobrava. ne. eficava ate wna coisinha na caixa. ne. 
comprar innas coisaspra igreja. aindaficava ale alguina i, 
i .... /i ■ # 111 ijis) ti/i caixa. 


i wna 



Bandciru de Nossa Senhora do Rosario - Raimunda Prda 


As bandeiras arrecadavam tambem uma parcela de recursos 
e, inclusive, parte dos objetos e viveres que seriam leiloados. Antonio 
Cardoso Lima disse que as bandeiras saiam pelo interior do municipio e 


r 

I 


I 


iraziani. a . ^.^^ r ^„ I „emos,atemes„ 10 galinh as po reos 

bo des" que cram leiloados. Jaime completou: 

A bandera saia proenrano. ne nor,,.. 

das esmolas, ne. c an,do ai o camaradaZ.TpZ ZaZa 

rua saiaprocurando, coisa. WraosfesieirossaiapelosmaZ 

peias rotas pra finer a vida deie. ne. Agora mesmo. dafesia 
da direloria. era mesmo de denlro da cidade. ai saia con, a 
bandera. no dia. assin, como omen,, esses dias> hojc voci 
ndo ve nem mais bandera mais. T.nba aqueiafulia ,in ha 
umafulia beleza. fulia de caixa. depots Urou as caixa e bo,o„ 
a musiga. Esse ano a fulia so levc miisiga „ a do ^ 

na do Rosaro num ,eve fulia esse ano. Ontemja de mei-dia 
pa larde queforo alrds de min, e sai mais umas mule. ,irano 
umas esniola, ai de caixa, ne. de fulia de caixa. de mulheres 
ai cada dia o muvimemo (faz gestos com os dedos de que o 
movimenlo estapara baixo...). 


A folia de caixa de mulheres, a que Jaime se referiu, foi eravada 
tambem pela TVE. A frente estava Raimunda Preta (Raimunda Pereira 
dos Santos) - essa referenda possibilita frisar uma caracteristica marcante 
dos folguedos populares que e a transmissao do saber tradicional entre 
membros de uma mesma familia. 0 fenomeno pode serobservado 
tambem em Carinhanha no caso das folias das bandeiras de Nossa Se- 
nhora do Rosario, de Santa Efigenia e ate a do Divino Espirito Santo, que 
sempre foram comandadas por uma familia que se destacou na historia 
da culture popular local e cujos membros mais recentes foram Vito Pre- 
to (Vitor Mendes), que tambem comandou um famoso Bumba-meu-boi 
local, Raimunda Preta (Raimunda Pereira dos Santos), que era sobrinha 
de Vito Preto, e Maria Dias, do Reis de Caixa de Tume Nunes, prima de 
Vito Preto. 
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0 pungente depoimento de Raimunda Preta foi esclarecedor 

eles [seiis pais] e dessa folia eles sdo da folia de tudo. Eles e da 
rimandade de Santa Efigena senhora do Roscov e o Divino Espirito 
Santo. Quartdo eu cheguei ja achei eles tudo. Meu pai coroou [foi 
Rei] tres anos, encarrinhado, tres anos enca/rinhado. Esse tempo 
aqui era folia, minha voAna era a cabeqa dafolia, e quern leva\'a 
tudo. Nafolia leva viola, na folia leva caixa, na folia levapandeiro. 
A bom. entonce, eu achei que, eles foram, me botaram denia 
pequena, ne, denia de pequena que eles me bolava no meio da 
tafularia, no meio da tafularia, eles so iam acabando [a avo e os 
pais morreram ela ainda jovem] e eu fiti ficando, tomano conta, 
tomano conta dessa folia, um vem eu vou, outro vem eu vou. 
Canto na rua, nunca recebi nenhum fosfao, que eu nao recebo 
dinheiro, que minha produqao e essa, pafazer o bem, nao pa 
receber dinheiro. Bom, at nos ficamos, eufiquei, eu canto Reis, eu 
le\o Reis, eu lew encomendaqdo [de almas], eu levo folia, eu 
le\o samba, no gosto que voces queira, o samba. Agora, eubebo 
caJiaqa. (...) Eu danqo, eu sambo, eu be bo cachaqa. eu canto 
fdia. eu canto Reis, eu canto encomendaqdo, eu faqo tudo, so nao 


minha vo chamava Ana. Wo chamnw, C . ^ Pai ' 

„io(o. e foi rompeno assn,,, foj rompeno ‘ L > Bom ai 
compreendeno, veno eles earner, eles inelf^' W ' CcWA >' 
ensinano eusambar. eminanoeudanm , Cam ° r mc 

* - A, mM peguei. 

eles acabaram, eles morreram. morreram foi *°’ 

cle um a “ um. de um c, ume,Z7" J °' *° 

desgostano, desgoslano. viu. eujui desgostano daquZ^Z 

Jalo. umahoraeurezo, onto bora eu clwm ■ 
um romance, eufui criada sem pai e sent pai maseZeide^iudo * 

f*“! “ * * *»*» « «Am *, „„ , 

Senna EJ,gem. nao e folia de Reis. nao. a folia de Reis e names 

de janero, e essa e agora, no mes do Divino. Nos saia com a 
bande, _ a liecar d at Klo. quando eu emreipra denim etija achei assim 
r Eudaachei °*™- Oh! Quando eumeemendipor,genie, o 
feste/ro saia no mala, na rua. no mundo lodo. no maio lodo. 
recaidando aquelas esmolas. aquelas coisas que voce dava. ele ia 
Irabaiano, ele ia ajunlano aquele produlo da ,erra. ele saiapor 
Cocos, saiapor esse mundo lodo. tirano a esmola de Scuua Efigena 
Saia ale a ca\’alo. lomava ale chma. saia ale de pe, viu. Nego 
chegava a eslropiar. tirano a esmola Id pa Santa Efigena chegava 
com aquelas coisas, fosse dinhero que voce dam. eradinhero; que 
fosse esmola, era esmola, seja o que fosse que voce da, ele trazia 
pi ali. Entonce aquele dinheiro eles fazia a brincadeira, comprava 
de um tudo que precisasse numafesta, tern que botar, ne. e doce, e 
tudo. A bom. o que deu o povo, den; o que nao deu. aquele resto 
do dinheiro queficava, aquele festem bota\a dendo cofe. bota\’a 
dendo cofe, dendo da igivja, no cofe da igivja, pa aquele outro 
ono que voce caisse [fosse sorteado para ser o Rei] e naopudesse, 
dendo do cofe tinha, dinheiro. (...) [D]am gosto entrar aqui dentro 
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• ; nnha pra P KC ' ar °f cs,ejo do DMno *1^0 Santo. 0 
de Carm 'Jo Espiriio Santo, do DMno e Senhora do R 0S( ^ 
M ° ora eu mo set porqttc. dcve ter sido a igreja, porqu, 
T'Zo tao mats quetwdo Mar as esmolas. sobrarpra b„ lai 
fe nao. quer comprar canv, ,5 bom. quer comprar carro, 
comprar too. <? aquilo, e bom.jrntopa ig,vja. bon, fun.ro, 
representor. 


igreja, porque el es 

no 
quer 
P f 'ase 


As m udan 9 as ocorridas na festa nao diminuiram, contudo, a 
importancia da presen 9 a dos Caboclos para o evento. A "important 
dessas festas ai da Senhora do Rosario, do Divino Espimo Santo, a toda 
essas tradi 9 oes que vein ai e o seguinte: e que sem a banda de musica e 
os Caboclo , fica tudo descontrolado, nao tem festa (...) pode ate. como 
digo o outro. pode ate mandar na epoca mandar celebrar as missa 
particular, sem festeiro. sem coroa 9 ao que fica tudo desanimado. E quem 
vem animando, fazendo as festas, ate hoje em Carinhanha, e os Caboclo , 
na anima 9 ao. e a banda de musica 


Evocando os santos Reis! 

A seguirestao destacadas algumas infoima 9 oes sobre outras 
manifesta 9 oes culturais gravadas pela TVE em Carinhanha, sobretudo 
aquelas relacionadas ao ciclo das festas de Reis. A op 9 ao deve-se a 
forte presen 9 a no municipio de folguedos que se apresentam nesse 
periodo e tambem em razao da qualidade de alguns depoimentos coletados 
junto aos responsaveis por esses grupos. Destaca-se, de pronto, a 
denomina 9 ao local de Reis de Caixa para designar as folias de Reis, 
nome que real 9 a o papel desse instrumento de percussao, alguns feitos 
artesanalmente, e tocados com o uso de varetas. 

Jihtk F anas Bait*osa '-- 



Reis de Caixa de Chica Boa 


Chica Boa era o nome de guerra de Francisca Barbosa dos Santos, 
natural de Carinhanha, ela tinha 55 anos na epoca das grava 9 oes da 
TVE. Animada sambadeira, guardava na memoria urn variado repertorio 
de sambas e lundus. Todos os anos, a sua minuscula casa se abria no dia 
de Natal para os amigos rezarem e sambarem. Cantava Reis do dia de 
Natal ate a vespera de Reis, pois o dia 6 de janeiro era reservado para a 
reza. Assim como fazem os Caboclos , Chica Boa tambem costumava 
pedir licen 9 a ao delegado de policia para cantar e dan 9 ar o Reis, so que 
nao conhecia nenhuma musica especifica para este tipo de pedido. 

No momento da grava 9 ao, o Reis estava formado por uma caixa 
(tocada por Jaime Farias Barbosa, casado com uma irma de Chica Boa). 
Um tr ™gulo (tocado por outro cunhado de Chica Boa), urn reco-reco e 
11111 P rat0 de cozinha. Chica Boa puxava os cantos e o coro formado por 


142 


143 











miDO de niullieres respondia. As cantoria dc Reis do gru po come 9a . 
ram com uni Reis da Porta, que foi gravado numa especie de latada q Ue 
ou na porta do seu casebre. na tarde da sexta-feira. dia .•» • 
c F . __latada. o erupodirigiu-se nann 


I puX ou na porta do seu casebre. na tarue ua sexta-retra. dia 17 de 
iulho Depot's de sravarsob essa (atada, o grupo dirigiu-se para o minus, 
cu/o quintal da sua easa. onde fora.n gravados os sambas “Piau" e “ Ga ,o 
do Mato” eo lundu "Pescadorme tirou . 


Durante a cantoria dos sambas, algumas das mulheres tiram 
versos e o coro canta o refrao. Todas as sambadeiras. uma a uma, Vao 
para o "centro" da roda (na verdade uni virtual quadrado) de samba, 
dangam e depot's fazem uma venia - batem palmas em dire 9 ao da proxima 
a ir para a roda. 

Terminada a cantoria, fez-se uma entrevista com Chica Boa. No 
seu lingua jar tipico do sertao do Sao Francisco, linguagem magistralmente 
captada e recriada pelo escritor Guimaraes Rosa. Chica Boa faJou com 
sinseieza e afeto. comefando pela expJica^ao da origem do seu apelido: 

esse nome de Chica Boa foi o meu irmdo Anialdo que eu com 
idade de urn ano de idade, brincando no terreiro da minha 
mde - nesse tempo nao havia menino ni rua, a nossa mde 
coloca\'a nos tudo no quintalpra brincar - ai tinha aqueles 
ossim de boi (naqueles tempos, os menino nao andcn'a na 
rua, nao tinha vagabundagem de rua, nossa mae criamo nos 
num local, em ordem de pobre, dentro da educaqdo, tinha 
muitos irmdo, se eu for con tar aqui) ...entdo pedia [o irmdo 
dela, Arnaldo pedia]o ossim de boi que era o boinho pra 
colocar no curral, pra colocar no curral, pra dar cistencia no 
curralzim dos irmdo. Pedia as minha irmd, nao dava; pedia 
a outra irmd, nao dava; pedia outra, nao dava. Eu vinha 
com o boizim no curralzim... (dizia): 

- Toma Arnaldim, esse boizim. Ele respondeu: 


- 6. Chica e boa. e boa mesmo, ai 6, Chica r hr 
, it- '-nica c hoa mesmo 

Nmguem das mmhas trmS me deu. so foi Chirr, n 
,11 J nit a Boa que me 

deu o boon pra botar no curral. Entdo esse name dc Chica 
Boa, foi o meu irmdo Arnaldo, eu com idade de urn ano E 
hoje. grata ao meu Divino Mestre, eu agrade^o ao meu Deus 
pelos anos que ele me deu. mens 55 anas, entdo, com isso esse 
nome Chica Boa. com afe em Deus eu mono com ele (sorri, 

Em seguida, falou do seu pendor pela cantoria de Reis, desde 
crianfa, uma devo 9 ao que surgiu como uma brincadeira infantil. Na sua 
interpreta?ao do mito catolico, os Santos Reis e o Menino-Jesus sao a 
mesma divindade. Chica Boa falou durante toda a entrevista com uma 
pequena imagem do Menino-Jesus nas maos, imagem esculpida que ganhou 
da sua mae quando tinha dez anos de idade. Foi como Reiseira e atraves 
das cantorias de Reis que ela se tomou uma pessoa conhecida e reconhecida 
nao apenas em Carinhanha mas em outros municipios da regiao. 

E o meu Reis, uma promessa que eu fiz a meu Santo Reis 
(...) entdo ft que i cantando o meu Reis, inclusive com o 
Menino-Jesus, que o Menino-Jesus e o mesmo Santo Reis. 
Em dezembro e Menino-Jesus, que e entre as pallia do chdo, 
como diz o verso; e Janeiro e Santo Reis. Eu com idade de 
dez anos de idade ja tinha essa vocaqdo de fazer essa lapinha 
com esse Menino-Jesus, dentro do carramanchao, que e a 
lapinha. A minha mae ia panhar lenha e eufazia, pegava 
as alvenaria, colocava. armando uma lapinha, dizendo eu 
que era uma lapinha, colocava uma boneca dentro da 
lapinha, a minha mde (dizia): 

- Francisca. isso ai nao e o Menino-Jesus, isso ai e uma bonccci 
Francisco... Entdo, quando a minha mde saia. eu toma\'a aformar 
essa lapinha, com a boneca dentiv. Ouando minha mde viu que eu 
era mesma devota do meu Santo Reis e meu J tenino-Jesus, a minha 
mde trocou esse Menino-Jesus. eu tinha idade de dez anos e hoje, 
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D Senhor. esioucam mens 55 anos caindu ,6 

^aminhalap'mha. Botando honeca^ nalapmha. nmthci vi„ ^ 

gu era deeota mesmo. mJmclemao.fe cm Dens eomeu 
* , JM0 Afc hoje cu sou Retsetra. devote cfa mac , Q 

L taso aqui, como m Utpa ni Santana Jos ~ 

. . de Frcmcisca Barbosa, popular 


Cantor Reis para Chica Boa e ato dc transcendencia, na cantori a 

da ve um passaporte para o ceu, lugar onde sc bate tambor e canta- Se 

com a propria divindade. 

A cantoria de Reis pra mint e principahnente o nascimento de 
Crislo, porque nos sentimos alegria quando Cristo nascen. Entao 
eu sinio prazer em cantor o Reis, e igual o Menino-Jesus q Uanc i 0 
ele ressuscita na manjedoura, igual eu sinto aquele prazer, g 0slo 
com as minhas reiseiras, caminho longe pra ir atrds das minhas 
reiseiras, porque eu sinto prazer, sinto saude e sinto mesmo motfo 
assim dentro da minhapessoa, da minha devoqdo de Santos Reis 
ne. (...) no dia 1 eu tiro reis, no dia 6 eu rezo, porque o dia 6eo die 
de Santos Reis, e o dia que ele la mais alegre, que e o dia do dia 
dele. Entao nos devemos rezar no dia 6, que e o dia dele. Entao 
esse dia e que nos temos mais alegria, porque Santo Reis estd na 
caixa batendo na porta de pobres e ricos. Entao esse dia e que eu 
sinto mais alegria, no dia de Santos Reis, no dia que eu rezo. 
Todos os dias, senhor, eu sinto alegiia, mas no dia de Santos Reis 
e o dia que ele, que ele nasceu, no dia 1, na mcmjedoura, depois 
ele ficou tdo alegre com a alegria de todos os movimentos dos 
reis, dos reis, ne, dos reis Mago, entao eu sinto tanta alegn'a, que 
so mesmo Jesus sabera, porque sou devota mesma de Santos Reis, 
de coragao. (...) como o Menino Jesus veto da manjedoura e deitou 
na caminha dele, bem assim eu sinto a minha alegria. Tanto que 
eufalei com minhas irmds, se eu moirer, elas toma conta do tneu 


Reis, porque eu sinto alepria. pon/ue eu sci q , uuuh />|(v 

me chemutr. cu sci ,,ue lb la ccu/nn caUinha com AVm 
Mapos la. hateno as caixinhas e as camcirhiho ao tv,lor ,1c min, 

Terminada a cnlrcvista, Chica Boa fez qucstSo do I'a/cr uma 
en cia a present da equipc da TVI: na sua casa: 

E fambehn eu sinto muito prazer tamhtm cm t. wets aqui 
presen/e, dessa grande,., grande invocaqdo, grande prazer c 
grande e... assim... parece que... eu ndo sci ncm se eu you 
dormir hoje... assim... preocupada assim com voces que com 
amor... assim ...a gente sente, a genre ve o amor de voces, 
assim, certo? Assim parece que umapessoa que a gente ja viu 
muitos anos, assim, parece que a gente viu de muitos 
tempinhos pequeno, sinto muito prazer, mas t prazer mesmo, 
se eu pudesse ir com voces eu ia (gargalha). 


jYluIinlia dc Ouro 

No mesmo dia da grava?ao do Reis dc Caixa de Chica Boa, a noite. 
os equipamentos foram instalados na porta da casa de Elevaldo Dias da 
Silva, o dan?ador da Mulinha de Oiav . morador do mesmo bairro da Reiseira. 
k Mulinha de Ouro de Carinhanha c um fragmento de um folguedo maior. 
conhecido como Boi Baiano 120 , tradi<;ao mantida pela familia de Sizallina 
Pereira Silva e Antonio Procopio (pai de Etevaldo Dias da Silva) ha mais do 
40 anos, desde o tempo cm que os seus pais e avos moravam cm Remanso 
e, depois, em Pilao Arcado, de onde vieram para Carinhanha. 


Scgundo informatics fomccid.is por Si/allina ainda durante a pre-produvAo. csic Boi Rai«no era um rtisado 
com vinos personagens. como as Fcras, os Negros, os Caboclos, a lima, o Luir Catpora c o Babau Da com* 
<iuc quern pnmciro ia para a roda era o Hoi. cujo dan^ador era um scu imiAo, depois cniin\-n na roda a Mulinha 
(f ^ uro a * c * a entra na roda. sai rodando. a gente vat cantando samba. Mulinha 1 F assun nth are nundar da 
cm ora, depois chamava os Ncgos c. depois, a I'cra “ Do pcssoal que bunca\a nessc Boi da jusentude de 
oizaltina sA rcstaram vivos cla c a sua irnifi, Julieta 
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Horas antes do inicio do registro da apresenta 9 ao da A 
. a costuieira Sizaltina Peteira Silva lamentou que esteve muito adoen 

n3o Dode mobilizarum grupo para a grava 9 ao. Amaioria dos reisei r , ^ 
hica Boa. ela inclusive, fonnou o coro. o tocador de ca.xa f oi ta mb / 
lime Farias Barbosa, que havia tocado durante a grava 9 ao do R eis 
lulinhadan 9 ouacompanhadaporestecoro.pelacaLxaeporum pandeiro 

lca do por Sizaltina. A irma Jul.ete Alves da Silva d.sse que foi ^ 
upresa nao fosse teria ajudado a montar nao apenas a Mul inha. com 0 tod 0 

BoiBaiano.Adificuldadedemobiliza 9 aoreflete.naverdade.acrise qUe 

ingiu o Boi Baiano. atribuida pelas duas irmas a morte dos pais e a mudan 9 a 
ira Belo Horizonte e Pirapora de alguns imiaos. Quando falamos com 
ealtina pela primeira vez. ele informou que o Boi Baiano nao estava faze ndo 
iais apresenta 9 oes regulares na epoca das festas de Reis. 


: ntada 


Foto Mauncio Requiao 



Mul inha de Ouro e a versao sertaneja da Burr inha, como o 
folguedo e conhecido no Reconcavo baiano. A Mulinha de Carinhanha 
lem unia estrutura muito simples: com uma tabua fez-se o pesco 90 e a 



cabe^a. que enfeitaram com tiras de papel celofone amarelo-ouro. as 
orelhas eram duas tiras de couro. A tabua do pescoco foi amarrada num 
bambole de plastico. que envolvia o dan 9 ador. cujo corpo ficava recoberlo 
por um pano branco, desde a cabe 9 a ate os pes. 0 pano so nao cobriu o 
rosto, que ficava detras das fitas de seda coloridas, coladas no chapeu 
que levava na cabeca. Os musicos e solistas formaram uma linha paralela 
a fachada da casa. posi 9 ao frontal a da camera: e as duas laterals foram 
ocupadas pelas mulheres que faziam o coro e sambavam. A Burrinha 
dan 9 ava no meio desse quadrado e. enquanto sambava e pinotava, a 
solista cantava e o coro respondia. 

A sequencia estabelecida pelo grupo foi de cantar em primeiro 
lugar uma musica "para chamar a Mulinha que neste momento estava 
fora da “roda*\ A musica e classica desse tipo de folguedo e foi registrada 
por Manuel Querino 121 nas Burrinhas do Reconcavo baiano. 


u Manuel Quenno. Costumes Afncanos no Brasil { 1938 254-5) 
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Cambrainha bebe vinho 
tambdni bcbc aguardente 
arrenego desta mula 
que nflo brinca com a genic 
Mulinha de ouro 
E ouro so 

Neste ponto. a Mulinha enlra na roda, dan^ando * 
continual a ,T| Usi Ca 

A burrinha ev6m (solo) 

Ev£m. ev£m (coro) 

Tao bonitinha (solo) 

E ouro s6 (coro) 

A mulinha e de ouro (solo) 

E ouro s6 (coro) 

Eu tambdm sou de ouro (solo) 

E ouro e so (coro) 

Sapateia, minha mula (solo) 

E ouro so (coro) 

Sapateia. bichinha (solo) 

E ouro so (coro) 

6 bichinha terrive (solo) 

E de ouro so (coro) 

6 bichinha danadinha (solo) 

E ouro so (coro) 

A burrinha e danada (solo) 

E ouro so (coro) 

A bichinha £ danadinha (solo) 

E ouro so (coro) 

Ha tambem uma musica de despedida, que nao foi cantada nesta 
noile. Animada com o resultado da brincadeira, Julieta Alves disse, na entrevista 
feita depois das grava 9 oes, que iria botar de novo o Boi Baicino nas ruas: 

espero em Jesus Cris/o que esse cmo, Dens nos dando vida, nos 
vamos sair com essa brincadeira ainda, que eu goslo muito, e uma 
brinccideira que eu gosto muito, e festejar esse Reis, porque e urn 


nos echo que e udivirtiniemo, qua,, lkUa 

" las „6s K os,an,o'. « *°*- 

todos. a pivsenqa de >■<*•«, muit0 nh J '“'" 0 Koskuu, j e ^ 

elogio a nos. ne. porque nos „ao es^rj^* mo 

que a genie nao esperava, porauu i. J °‘ misa ini 

, ’ 1 I l,L oL U()S CV/)l»#YlCc , 

sa-sse nas, nos linho feim o Boi Baiano °" mi ‘ 

ne. brinca ,: bunito, mas nos nao sahin r“ ^ ^ 

do. oi mm »-» dcu pro '*'• 

*** *****—•>** «*■£ "ZT 


o Boi deVito 


O buniba-meu-boi de Carinhanha, conhecido loealmente como 
Boi de Vito, nome do seu mais famoso Mestre, Vito Preto, falccido em 
1 970. continuava sendo apresentado sob o comando de Olivia dos Santo 
Ferreira e do seu filho Edilson Santos Ferreira. Olivia foi casada com o 

Foto Mauricio RequiSo 
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filho de Vito Prcto. Ceraldo dc Vito, quo lalcceu on, 1979;, 


5 anos. e uin a 


naes ^ 
‘I’Jcnaoc 


moniacoindo Boi dosdcotompodoMos.ro. O Boidc , lu> L . s( . *d n 

do as festas do Rois. do oiclo do Natal, co.no os rcisados do C hi 
o do Boi Baiano. A for?* d» P resc, ^ a dc V "° l>rcl ° "a ou| tllra “ l! «o 
do Carinhanha pode sor avalinda polo fato dc quo a run onde C | e PUIar 
cha.na-.se rua Santos Rois. Foi no quintal da casa do falocido Vj to ° r ° u 
oquipo da TVE acompanhou a arma 9 ao do Boi. Foita p e | a CQs , qu f« 
Olivia, com a colabora f ao do seu filho Edilson e de um outro Dnr ^ 

* ure m e . 

A estrutura do Boi de Vito c refeita todos os__ 

anesanal. consmifda com \-aras/cip6s de grande flexibilidade, n a 0 

ao sown envergados para a montagem da "carca 9 a" do animal. O s e | e ^ ^ 
principals dessa estmtura sao a “espinha dorsal" do bicho, feita de 
maiores. com cerca de 2,0 m decomprimento e que ligam a caveira d 
rabo do animal. Nos dois “olhos" da caveira sao introduzidas as extre ■ ' 30 
destasvaras. que recebem um corte longitudinal com cerca de 25 cm 1 ^ 
cones, sao introduzidas duas cunhas para garantir a seguran 9 a do enca^^ 

Com outras tres varas fazem tres arcos, sao as “costelas” d b 
(ver iIustra 9 ao). As extremidades de cada um desses arcos sao amarrad ' 
e enfiadas em buracos feitos no chao. Sao tres pares de buracos S 
ficam dispostos os tres arcos, distantes um do outro cerca de 75 cm Sob 
esies tres arcos sao amarradas as duas varas encaixadas na caveira 
“espinha dorsal" do bicho : e mais oito varas, quatro de cada lado da “espinha 
dorsal". Entre o primeiro arco e a caveira fica o “cupim” (o touti 9 o) do 
Boi, que nada mais e do que um saco cheio de pano. Este primeiro arco e 
o mais resistente, e o principal sustentaculo de toda a estrutura e nele foi 
amarrado outro arco, na altura da cabe 9 a do dan9ador do Boi, que ai 
segura a estrutura reecoberta de chitao. Na caveira foi costurada a mascara 
do BoL desenhada sobre couro nas cores preta, vermelha e branca. No 
ultimo arco, o da trazeira do Boi, e posicionado o rabo da alimaria. 
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A pcquena orquestra que acompanhou a d 
^csnnalmcntc tambem polos pr6prios mcmbros doTn! ^ fci,a 

Arvorc cncon.rada na mala proxima a Carinhanha lbra m f°' lamboril ' 
c aS duas caixas: os couros usados para pcrcurtir ° Sozaburnb a 
vcadocestavam fixados a cstrutura dc madeira ^ de 

n |godao. Os pifaros cram os unices instrumontos ^ C ° rdas de 
artificial - ao inves das antigas taquaras cram de 21“ '7 ma ' erial 
pvc . Horas depois da cstrutura do Boi Hear pronta oc ** ^ U ' b ° S dC 
da dan?a, que nao seguiu os mesmos procedimentos admlT “ gr “ Va?50 
vis, os acima. Buscou-se encenar o rilo reprcsenUido usualmenT n ° S , Casos 

dasfestasdeReis.Oprocedimentoadotado.aoaproximar-sedalrr 3 " 

d0 rito. dcu mais vigor a apresenta.ao e maior riquez, de deXs 

captadosnastomadas. etalhes 

A pequena orquestra saiu da porta da casa de Olivia tocando 
uma musica instrumental. Na frente estavam os dois tocadores de pifaros 
e logo atras os tres tambores. O grupo andou e tocou ate chegarem na 
porta de uma casa, onde cantaram o Reis de Porta. Enquanto a orquestra 
tocava na porta da casa, o Boi apareceu na rua. brincando e assustando 
as crian 9 as. A seguir. aproximou-se da orquestra e. terminada a musica 
de entrada do Reis, ouviu-se um grito rascante e logo apareceu o seu 
dono: era o vaqueiro do Boi. vestido num temo cinza, de chapeu preto e 
segurando numa das maos um chicote. Gritando. entrou correndo porta 
da casa a dentro. Do lado de fora, a camera registrou comentarios que 
diziam que o vaqueiro era “doido" e ouve-se um outro grito: 

-Num da dinheiro, nao, que o Boi ta manso! Donde se conclui que 
a entrada agitada do vaqueiro na casa visa a busca de algum trocado para 
a festa. Mas a camera nao entrou na casa para acompanhar a cena. Dai a 
pouco o vaqueiro da um novo grito, saindo de dentro da casa e falando: 

- Abre a roda! Abre a roda! Ao chegar na porta da casa, os 
musicos recuam; o vaqueiro afasta as criangas e os adultos. e da uma 
ordem para a orquestra: 
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Bon o couro pra comer at. Edilsom! A orquestra maca 
" i para a rua cm busca do Boi que esta distante ccr ca de ? 
O vaqueirodonfa segurando o chicote e quando chega p erto ° 
«be an, esbarrio . ra* da com „ cfcj * 

c La do bi* e »i 0 alr,S ' 8 '™ s *= o prap, 

e intcio am con,tola cnlrc o homcm e „ o 


n a 
‘io 
; ir 0 

pOsi ci 0na 


corpoeiem — . 

esbraveja dichotes para o Boi. pouco aud.ve.s na gravagao; e se, _ 
na porta da casa. O Boi aproxima-se. o vaque.ro poe o chicote p erto * 
chifre do animal e encosta a cabega do Boi na porta da casa. Tod 0 
Ho bicho treme ao som da zabumba e o vaqueiro incita: 


corpo do bicho treme 

- E pra tremer. pra tremer! 


0 vaqueiro passa a se comportar como se tivesse dornado 
bicho. Ele da porretadas na cabe<;a do Boi, o bicho gira. volteia, recebe 
nova estocada e a dan?a guerreira vai adquirindo um ritmo cada vez 
mais intenso. Depois de muito folgar na dan?a. num determinado momento 
o homem e acossado, emprensado contra a parede da casa e “jogado" 
no chao pelo Boi. o animal vence a luta, empurra os chifres contra as 
costas do vaqueiro, que fica espemeando, gritando, no chao. Ate q Ue 0 
Boi resolve solta-lo. Do chao. na porta da casa, ele arremete, de novo, 
para o interior da casa. Em busca do dinheiro pedido? O Boi afasta-se e 
vai descansar na ponta da rua. 

0 grupo repete duas vezes esta encena 9 ao na porta da primeira 
casa. A cada nova encena 9 ao o vigor e redobrado. A sequencia seguinte 
foi gravada com o grupo deslocando-se para a porta de uma outra casa. 
onde se repetirao as musicas e cenas performadas na porta da casa 
anterior. Dali o grupo segue para uma pra 9 a proxima onde repete a 
mesma encena 9 ao. Da pra 9 a, eles voltam para a mesma rua anterior e, 
novamente. repetem as cenas da dan 9 a/luta entre o homem e o Boi. 


. ,i e Caixa dc Tume Nunes 
j*cis uc 


de TumeNunes L % mumcipiode Malhada, 



A, 


... - 

0 povoado de Tume Nunes constitui-se de apenas uma rua com casas de uipa 


0 Pe Jose Evangelista de Souza (1989) mforma que no stculo XIX. a reg.iio que comnreenrV 
desdc -Janudna. Mims Germs, por loda a marge.,, esquerda ati perro da edade da Bma Bahu seespccuta 
na produgao de c * rea1 *' mas pnncipalmemc na plantagdo dc cana-de-agucar para obrengdo de rapaduraKucar 
mascavo e agaardenre Ip 32,. e que esre fa,o fo, regnstrado por Sp,x c Mamas 11818, e por Teodoro Sa^I" 
(,879) ' Culuva-se aqu, a cam d agucar em mars larga escala, e os eerears ddo em rdo larga cop,a q„e 
esquecer as d.hculdades de sua expodagSo Durxal Aguiar rcvela. em 18S3. "que cvrsrcm no rem.o da Jib 
Je Cannhanha. umas sessema engenhoeas de madeuas mosrdas po, bo, ou a mdo " e d.sse que ,a,s en4r^ 
produzem agucar rapadura e mel para aguardemc "0 rrabalho escravo fo, .mpuls.onador des.a prcSugJo 

emboraseja dificil computar numencamenic a sua participacSo’' (Souza 1989 Pi . .~ , 4 

da fonna^ao histdrica do sertao brasilciro afirmarern a pouca presen^da esaavid^^e^do arar^temncTda 
pecuana etfenstva. que pouco absolve mao-de-obrn. o faio e que na area de Cannhanha ha«a uma product 
agncola. como demonstrou Teodoro Sampato, movida por mdo-deK>bra escrava Outra oidene.a da preset 

m " 3 C T nC,a ^ T* qU,, ° mb0S “ Em 1705 *° ^ ovcrna ^ or geral nomeou Domm/os Netto 
Pinheiro capitao-mor das enlradas dos mocambos e negros fiigidos que houvessem no distnto de toda .em 
de Jacobina e Cannhanha. ate o no Sao Francisco 0 numcro de quilombos nio deve ter s.do pequeno pots 

SouTev^ *&™T a MeS T* V XlSlenCla de nCgros em C0,U1 ^° com utdlgenas locats. le^ando include 
Southej a afirmar qiu. o Sao Francisco era morada de vagabundos disperses. talvcz mats numerosos que 
fugidos a unganga particular ou a justi?a publ.ca. escondiam-se nestes setters’(Souza, idem 34) Pesquisando, 
I9fig : ,V ? Paroqmnl de Cannhan tia. os Li\tos de Rcgistros de Batismos que cobrem o penodo de 187: ate 
!iLk enc ^ ou 647 bal,sm os de pretos e cnoulos; 4 370 de pardos. 7 mulatos. 341 cabras. 1 moreno. 
i , ran ? 0S * P^ssoas sem cor identificada. Ele pondera que todas as cores refendas de inestivos silo, 
’ Cr , L ; f^ nvadas dc nuscigenatfo com o negro - ncste caso encontram-se ai 5 366 pessoas de ongeni negra 
F n a rancas. A populapdo negra da regido esta mats concentrada *'nas paries navegiveis dos nos SJio 
*" 1110 .co. orrente c Cannhanha. pois ai est3o os pblos economicos (comerciais) niais dinamicos Assim e que 
e concentra uin grande contingente de negros nas cidades de Malhada, Cannhanlia. Bom Jesus da Lapa c Santa 
ana da Vitona e nos povoados de JuliJo, Tontd Nunes. Angico, Paratcca e Bana da Paraicca' (Souza, 1989 36) 
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,“ ^,0 Vi.in.Klocca-n de 30 nimu.os nonhmxo chegnmo, ;l ' 
T unu- Nunes. L’inqucntn mem*adentre. numn wranen. « 

!, . „ Tmtado:ecvn do30 ensns. de unpa acasa .de lannhac 0 n u , ni • 
rntre o no e a barranca hri u,na '' s ' r/c ‘ u "'xle plantain poquena agricu| ( ^ *’ 
j subsistence. Na seen, n r o,n.ln^o n.o .cm igm |»m a ngri Cll , - 

tsnr dc esiar a arenas 50 metres do grande no. Ale, da p esct , * 


na. 


uvsiir uc ou»* *■ "i - , . t'^ca 

coiinmidadc icin ouint Ionic dc ahmeiitos no pequeno enntorio dc gali t1 | 

|.- 0 „,os aid a casa dc Maria Dias, quo nos levou pan. o gm nde j 
dl , U , i; , A uuma do Reisves.iu uma camisetn dc mnlha branca. c slilln 1 

rl0 pcito o desen ho dc uni tarnbor (a eaixa) c a Irasc “Chegada do R ci 
Messes 1 -"" Ccrea dc 40 pcssoas. mulhcrcs. lumens com insi mmento 
musical's. crimes c velhos li/cram a apresenu^o sob a sombra do ja.ob/ 
dispostos cm um semiciivulo. quando canlaram. tocaram c dan^nim 


UlSpOMCw win "YMUUU 1^, 

nnisicas: uni Reisde Porta: o samba “O sapo Ibi a Icira". uma musica polil5 nica 
Hoein i»ilada. dc ram belezn: c uma cliula dc Boiadeiro. 


ligeira. agitactu dc rar 

joto Maurtcio KcnjuiJi 


Ires 

•a. 



\ lolij dcr Reis.iprcscntou-so pjrj « camera sol 1 .1 copa dc um JOtoW 


re a ud.i ordmdna c a transcendence - 0 1 : 


‘ A cjiva no centra do pcito, o lambor como o elo de ligacflo cure a 
e a musica FsU mean* ordem dc uttias esia presente no non.c curuqui. o lambor mdigena 
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„nunci<. a chcgada do Reis, o nuscinieniode Cristo-o mitolLTI 
,- c sia. A danva aeo.rtcccu no samba rural "o sapo Ibi A r . aU ° raa 
•ipeiu'S >'"’ n danvadcira vai para o centra da roda dc Jlh ' 
,‘niudinhos. 0 venia c Icito com palmns e uni l cvc ; OfI0 ^° Spas ^ 
s aiiihadeirti que sai da roda c convida a proximo para sambar m?" 1 
da venia todas reverenaam a eaixa. e o fi m da r0(Ja /' Masantes 
S ii„ibadeira jogando-sc sobre a orquestra. Com llma 

A i]an(n <ln clu.ln "BoiadcWobcdcceno mesmo riiuol que w: 

.«.*• “ »" »J"'» Sll v<i pm „ ’ " 

roda de samba depois de canlados os versos da chula A danci c 
acompanhada pcla pereussao. pelo violao e pelas palmas. Ao final da 
chula. um dos homes trouxe um litre dc pinga c um outro (que toca 
eaixa. filho de Maria do Rosario) explicou que o dono da casa e quern da 
a pinga. No ease, quern dava a pinga era o "o dono do pc de pau" (dono 
do jatoba. que eslava na frenle da casa dele) "enlao quando a gente 
cania uma chula. cle oferecc uma bebida'' e uma mulher complementa: 
••ja a dona do Reis e quern reccbe a bebida e da pa todo mundo". Maria 
pegn o litre de pinga (na verdade uma garrala plastica de agua mineral 
de 2,5 litros) e distribui para quern quer da uma bicada. 


Depois que lodos bebem. a fungao deve continuar com a cantoria 
de um samba de agradecimento pela bebida. quando todos podem dan 9 ar, 
inclusive o dono da casa - era o que ia suceder-se. Mas era preciso 
gravar os detalhes. E eles tiveram que repetir a chula “Boiadeiro" e, 
inclusive, a cena da cacha 9 a. Depois da bebida, ja um pouco cansados 
com a repet[* 9 ao imposta pelo metodo de grava 9 ao, lizeram mais um 
samba. O filho de Maria atacou com a eaixa, as palmas acudiram. entrou 
o canto, as palmas cresceram, entrou o reco-reco. o bumbo e o samba 
nao para mais: "acari no arroz/ oi ida/ arroz/ arroz/ oi, dia//... arroz. 
airoz, arroz ida/ arroz arroz, oi da." 
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() corcoj/f*n rfl 

..*-£ 23 : 
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s , iii' . , “OTwmmua*, camera 

(•„<!» n.us.cn nprcscnlnda foi rcpcl.da uma vc/ per;, a g favat3 , , 

Jc-.nlhcs. Iile» cnnlaram urn Reis dc Port.-, c executory do)-. 

UI .1 in^rumcnm 1 c »«uiro. cam.-,do. foi Mu , pmaaprcscn(a ^ 

cW iliv,hi'K(i. Ncslii. os musicos-danvarinos dispo.su,. )C;n <j Ua , f5Ja , 

cxil.cn> ngilidadc c ntpidez, girundo ou cruando de um lado p! , ra 

oilin’da lila.jogmido peso pernttseom grande vivacidade. 

11....1I1 in 1 /nilllili 1 


A contnidanva, segundo explicaram, e uma parte da folia de Reis. 
I des dizem que ;i lolia com porta 0 Reis, o samba e a contradan 9 a. 0 gmpo. 
portanio. e uma lolia de Reis, que leva o nome lambem de Rcisde Bumbo. 
(‘""am Reis entre os dias I e 6 dejaneiro. 0 grupoc formado apenas por 
lomcns. A participate) das mulheres resumc-se a acompanhar os homens. 


lVpois do fa/er nlgumns imngcns do povondo* as cntrcvi sl( 
fonun tvali/adas, primoiro com Maria I )ins c, a seguit; coin Joflo 
Jos Santos, So anos. que con uni os transtomos provocados p e | as A ^ 
vias cheias, quo algumas vo/cs jA subiram o plalo oiulc lien o povo;uk ^ 
Ion aram as oasas o todos os pot tenccs dos moi adores do l uin^ Niin^ s 

Piante da camera, Maria t onccivAo Dias do Rosario, entflocoi a 
ol anos, falou durante lo niinutos. sem quo a interronipesscinoscom 
perguntas: o contou, com desembaravo o ontusinsmo. as suns relates 
prvNftmdas com a I osta do Reis. I - do notar quo assim como Chicn Boa 
ola ontrou cm contalo com o univ erso das leslas do Reis ainda crianyn 
hrincando com presepios. (Vcjn dopoimonto do Maria Dias no Ancxo). 


Contradativn 124 da Micaela 

A Contnidanva da Micaela (nome do uma comunidade rural dc 
Carinlutnha) foi a ultima manilcstavAo cultural gravada nossa viagem, 

' v. ' 1 q.v * c urtu tlanv^ dc inglcxti. foi iiitrixlii/ul.i 11.1 I lan^.i no fim JohSuIo 

\N 1 ! t. |V(m 1 .h OnomcixHiliiKUnv 4 domxMi*hCii>i|vii 1 iCHlaii(txilcJiMparr«iLinvtfnn 

o-’tw • iVcd*y«»w\ im'ilenMitmf. iuu ajx>*cuti\n. il.niy.i dc lilcira* o|xwla% Nox mIAcx iTMiletro* 
A' >W«. YA v,«tnJ<OVI dCMOUXa vJtUKltlllu 

tsS 
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...loca-so ruira outras locnlidndcs. SDo clns tainhc,,, 

, pfimcininri*.m«clc S c»n.»n.m po,, puv^ao M „ 

„„ J* ft*. •!« *' J ™”' K ' r;” *,£ 

,; la a primeira donga 101 P ura oconipnnhor 0 . c 

runiental. urn samba tipico das bandas dc pifaros do Nordesic, e 
jciparam os now niusicos. Acorcografia apresenladn e tainbein muj, 
mn i entre cstas pequcnas orqucslms: ora eles giratn no sc mido 

_nnnteiros do reloeio, noutros - 1 


, entre cstas pequcnas cirques.™. u, u — giram no scmido " 0 
ora no scntido dos pontciros do relog.o. noutros mo mcnl0s , 
girar c fazcm breves movimentos com os pcs ate v 0 | tare CS 
ndo as imagens no video podc-sc pcrceber quo o conian do j 3 
«os tica a cargo de uni dos tocadores de pi faro. Antonio p cre ^ 
os. o ntais idoso dentre os membros do grupo. e ' m 


A danga caracteristica desta folia dc Reis, chamada niesinod 
contradaiifa, foi executada com o samba cantado. Dela participant 
apenas seis musicos: tres deles locando pandeiros, um tocando a cai Xa 
urn batendo mini triangulo e um fazendo acordes no violao. Eles formam 
duas filas que se posicionam uma em frente a outra. O samba que tocam 
e uma mtisica mais ligeira do que o samba instrumental tocado 
anterionnente. Quando contain a cantar, dao inicio tambem ao 
movimento: uma fila ntarcha em diregao a outra, passa uma pordentro 
da outra. e logo eles voltam sobre os mesmos passos ate a posigao original. 
Repetem estes movimentos, ate que as duas filas se transformani em 
circulo. Giram. 0 circulo se desfaz e as duas filas sao recompostas. A 
certa altura. um dos musicos-dangarino que esta na extremidade de uma 
das filas parte em busca do musico-dangarino que esta na extremidade 
oposta da outra fila, que tambem faz o mesmo; os dois giram no centra, 
entre as duas filas, e voltam as suas posigoes originais. Em seguida, os 
mesmos movimentos sao encetados pelos dois dangarinos das outras 
duas extremidades. Depois serao os dois que estao nas posigoes centrais 


)S filas. f.stessaurepetuiosalg 
^' t^daiivofinos. um de endn fila. se nproxintani 
ll< ’ l>l • I ,i/ln iogantlosiitiulluneamenlepesopeniasi 


,nis t* 1 ". * | , c fazcm uma danen 

1 v i s r i, 1 , id 11 'j 0 ^ !ll, d < '. S,nU iinC:iniLM L peso pemasdeum nadircgHodo 

"'itP’ 1,1110 t * an?U li ^ CIRI l * Ut " CXI ^ C mUltil pois eles cstio dangando 

0 fl omesmo tempo, tocando os instmmentos. A danga prossegue, nlpidn 
C ; 6 d interrompidn quando eles resolvcm voltaras movimcntagOcs do 
ticio. ou seja. a 'mzar umn ,,la por mcio da °ui r a. c depois. rcl« ma r as 
si gi>es originals de uma fila frente a outra e assim llcam ate quando 


|,0Sl „ ,1c tocar. dangar e cantar. 
parani at 


Depois da apresentatfo das musicas e dan^as. foi feita uma 
entrevista com parte do grupo. O primeiro que falou foi Zuza. qU e toca o 
Rhumba. A baqueta maior clc chamou de “marreta de baler" e a menor 
disse que “c uma varetinha que tira cm qualquer arve assim pro mode... 
(Jar a resposta, ne . O instrumento foi feito de imburana c couro de 
veado por um vizinho deles. Os aros do zabumba sao amarrados com 
cordoes. A caixa feita com couro de cutia e locada com dois “cambitos". 
0 pandeiro e industrializado c os pifaros, que eles chamam dc “gaita", 
“gaitinha”, foram feitos com tubos dc pvc c cera dc abelha mandassaia. 


Roberto Rodrigues Nogueira, lavrador, dissc que, desdc menino. 
eles acompanhavam essa brincadeira, feita pclo “povo mais vei" acharam 
bonito e “ai nos entremo. Fizemo o temozim nosso e peguemo brincano 
e nessa brincadera, der2ne de pequeno que nos tamo brincano c ja tamo 
velho e tamo brincano a mesma coisa, que gostemo, ne.” 


Dansa de Sao Gon^alo 

A dan 9 a de Sao Gon 9 alo de Carinhanha foi gravada na noite de 
segunda-feira, num espa 90 aberto, cimentado, proximo ao rio Sao 
Francisco. O grupo era liderado por dona Juliana Rodrigues Belem, 
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lavadom e parteira. que Iin/ia nn epoca 86 anos. Ela herdou da su a m a ' e 
adanga dc S3o Conga lo ed ela quern puxa as can.orias. Un, seu f ]||, 0(q 
■ ni co homem que dm a) coordena va as coreografias das dan 9 adei ras 
A maioria desias era de jovens e criangas. Todos portavam ar COs de 
cipd en/eiiados com papel de seda coloridos. 

Do campo a tela 

A guisa dc conclusSo do cap/lufo, a/gumas consideragoes finais, 
na Icniativa dc situnro lugardc Carinhanha (os seus multiples regislros: 
os re/alos orais. as feslas e os folguedos) no conjunlo da serie &,/,/„ 
Singular ePlural, comcntar sobre o aproveilamento do material coletado; 
lenlarol'erecer tima s/ntese das in/'ormagoes (ecnicas e melodologicas 
acerca do proccsso dc captagao e aproveilamento dos sons e imagens. 
inclusive relacionando o modo como as gravagoes e a representagao 
audiovisual modillcam as manifestagoes culturais registradas. 

I 

Do ponto dc vista dos procedimcntos adotados para os registros 
audiovisual a expcriencia cm Carinhajiha proporcionou a vivencia deduas 


IV 


btbsicas , cjuc scriain rcencontradas ao Iongo do trabalho da scrie 
5^°^ jou/arc Pl" ral: a £ rava( ? ao dc fcs,as realizadas cm suas datas 
^j s logo indcpcndentcs.da presenya da camera: c o registro de 
irnJ,C »dos apresentad° s exclusivamentc para as nossas gravayocs. Em 
t° ] £ xlC . o 6 possivel dizer que o registro de uma Testa implica cm gravayoes 
priPC ^ e is. na medida em que as ccnas desenrolam-se cm situayoes de 
,rn? f eI, ^ tu aI. em circuitos tradicionais e com a presenya de numeroso e 
do pubFico. Enquanto que as gravayoes exclusivas para as cameras 
vaf,a cm aI nplas possibilidades de reencenayao e podem ser realizadas em 

centos escolhidos previamentc. 

Neste sentido, sao esclarecedoras as indicayoes de Claudine de 
Fiancepani analise dos procedimentos de gravayao adotados em Carinhanha 
, ^ jzdo q Ue ela chama de leis da mise en scene ou “leis cenograficas” 125 . A 
cobertura das “festas do Divino" inclui cerimonias, rituais e perfomances 
ocoiridas independentemente da presenya da camera, nas quais observamos 
o que a autora supra chama de auto mise en scene , ou seja, urn modo de 
apresentayao que decome de urn comportamento crfilmico , que e uma “noyao 
criada pelo Institut de Filmologie para designar tudo que existe no mundo 
m l independentemente de qualquer relaqdo com a arte filmica e sem 
nenhitma destinaqao especial e original em relaqdo a essa arte " (Freire 
in France, 2000:8). Considere-se, porem que o comportamento afilmico e 
cruzado coni a mise en scene determinada pelos realizadores do filme, na 
medida em que as leis da mise em scene incluem a linguagem cinematografica, 
ou seja, enquadramentos, angulos de camera, durayao dos pianos etc. (France, 
2000:31). 


De outro modo, as imagens dos demais folguedos sao registros 
de cenas apresentadas para serem gravadas - sendo assim, decorrem 


13 A no^Jo de cenografia, explica o Hadtitor Marcius Freire nunia nota ao texlo de Claudine de France, "esia 
inserida naquilo que Xavier de France cliaina de “cenoioaria gcral", ou seja, a “disciplina que estuda a nuneira 
que os seres vivos utilizam para aprescnlar, sc apresentar e de sc presrar a aprescnia^io” (idem 37 > 
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dc uma esmt^in do nn,r «».«** dccrn.inada exclusive 
cquipc de eravugilo. Nesses ensos. o proccd.mcnto basic,, ad()( * N 

iil e umoiiiedWn.repciiuociucusiinlm emecra 

melhantes peln TVE. ou seja. o lolgucdo (bi „ '!• C ' l ° 


c *ri 


Canning cm alguma medido. repet.u o que usm 
c/rcunsiaiicias scmelhaiiles peln IVI-.. ou seja. o lolgucdo (bi p 0sicj 
num deleniiinado cenario e disposlo no espag-o cm po si?ao ,. na do 
camera. Para o registro dos lolguedos geralniente cram lcj( a 
gravaffles: a primeira para captar o audio e urn piano gcral d 0 *! ^ 
com uma camera fixa no tripe. E a segunda gmvagiio. com 
- __«*«rri^fnllurcdndaiica.dos instmmcMitncrwi— Cra 


com uma camera Iixa no mpc.u ^unuu iuuvayao, co m ca ~ 

„ 3o . para caplardela/hes da dnnga. dos instrumemos e dos pe R ' na 
Jo caso das grnvagbes das "loslas do Divino". quando crani'n'^' 13 ' 
duas cameras, bused vamos posiciona-las cm locais disii, Uos US!UJas 

;m,ili.iiie.idenlanos.conlraDlanos. imauenso,.^..:„ . . . ^ ara ! 


las cameras, ouseavumos 'oeais distint 0s 

obtengao simullanea de pianos, contraplanos. imagens gerais e de d e ^ 3 
Para a gravagao do ba/aio do Caciquinho . por exemplo, Unia . a hts ‘ 
foi posicionada numa janela no alto da igre ja. e a outra flcou einb^ 


proximo a cena. 


ii\o, 


Em rclafao ao aprovckamcnlo dos registros foi.os cm Carinh k 
pira a clobora?*' 0 dos produtos audiovisual da TVE, deve ser dito que a 
quanddadc de material co etado - sons c tmagens - c muito maior do 
|Jue o efelivamente ulilizado na produgSo dos programas televisivos da 
jrie Bah* Singular c Plural ■■ Tendo cm vista o forma,o utilizado 
„ a ra a confecgao dos documentary no caso dos registros fchos cm 
Carinhanha. as grava? bes que renderam o maior aprovcilamcnto foram 
aq uclas da Testa do Div.no Espirilo Santo, utilizadas no documentary 
-Caboclosda Festa do Dtv.no**. onde aparece tambem a folia da bandeira 
dc Raimunda Preta. Das demais gravagbes aparccem fragmcnlos cm 
varies documentaries. O Reis dc Caixa de Chica Boa c a Contradanga 
da Micaela participam do documentary “Ternos c Folias de Reis"; o 
Reis d e Caixa de Tume Nunes integra "Folias de Negros": o Boi de Vito 
pode ser visto cm "Bumba-meu-boi": a Mulinha dc Ouro esta cm "As 
Burrinhas da Bahia” c a danga de Sao Gongalo no documentary 


Aindo em relacao ao cenario das grava?oes dos folgucdos 

experiencia usual na TVE sempre foi levar a manifestacao cultural * 
. . , , • , r # , 11111 a I para 

urn cenario considerado especial, em Irente de um grande casaraoou 

num ambienle lido como de valor estetico superior. Em Carinhanha 

oplomos por um procedimento diferente. ou seja, buscamos estabelecer 

alguma correspondence entre a manifestacao cultural e o local em que 

os seus participantes viviam: escolhemos como cenario das grava^oesa 

porta da casa. o quintal ou a rua onde vivem os praticantes dos folguedos. 

Depoi s da viagem de Carinhanha fiquei convencido de que, nas proximas 

oportunidades. dinntc de eventos organizados excJusivamente para serem 

gravados. dever/amos nao so recorrer a locates proximas dos praticantes 

dos folguedos, como lentar/amos fazer com que as apresenta^oes 

reproduzissem. ao maximo. as condiipoes tradicionais em que os 

espetaculos costumam serapresentados. Isto, de fato, foi adotadocomo 

um procedimento sislematico em varias situa^oes de grava^oes que 

lizemos em outras localidades. 


homonimo. 


124 A rclafao de lodas as filas 


betacam pra\^das cm Carinhanha enconlra-se em Anexo 


lot 
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lG u\ias questoes para conclu 


IR 


^ri e Bahia Singular* Plural i uma expericncia f . 

snire culturas pop^ e ,ccnolo 8 i as ava ^ 

■ jn Acisteniatizafaoereilexao miciadas visani l CVanl dc 

ZvectWa historica e no con.ex.o con.empor.inco de globaU 
caracterizado pelas redes telematicas. pda cria ? ao/difusao inc* 0 ’ 
de iniaaens e pela Sinergia de fendmenos arcai COs e * 

Jesenvohimcm tccnologico" (Maffesoli, 1998:11). A sdrie rf ° 
Singular c Plural ofereceu ao publico baiano a possibi| idade 
redescobrir. por meio de ondas eletromcas de radio e tv, a r i que2a e 6 
dive rsidade da cultura popular tradicional espalhada por todo 0 interior 
do esiado. 

Tendo em vista a grande quantidade de registros audiovisual 
mlizados pda serie, sugere-se como altemativa possivel de maior 
aproveitamento do material gravado fazer (editar) pequenos programas (cinco 
minutos. p. ex.), sobre cada uma das manifesta 9 oes culturais gravadase 
sobre os relatos orals para veicula^ao ao longo da programa^ao da emissora. 

0 acervo acumulado nos arquivos da TVE constitu-se tambem em farto 
material para a pesquisa academica e pode funcionar como um banco de 
imasens e sons (arquivo vivo) sobre as tradi^oes culturais populares da Bahia. 

Durante os contatos com os mestres dos folguedos, festas e 
rituais religiosos populares da Bahia, pudemos perceber que ess as 
manifestagdes culturais contribuem para a forma 9 ao etica e estetica das 
pessoas envolvidas com a sua produ 9 ao, ajudando a elevar a auto-estima 
tanto do brincante como do grupo social no qual ele esta inserido, 
contribuindo com a afirma 9 ao de identidades locals e fortalecinientoda 
cidadania. Sendo assim, a permanencia de uma grande quantidade e 


. .jade de folguedos. festas e rituais rcligiosos populares no territorio 
pode indicarque as manilcstayoes culturais tradicionaiscontinuam 
^ l! - n * n 1 ir“lbmiasdeconviveneia, visuesdo mundo.que implicam uma 
*' c jj.jde das relav'oes sociais (Cane I ini. 2003:364): ou quando cssas 


continu 1 


re 


.cofrem mudangas mats ou monos profundas c as tradicOcs 
lav' 015 ’ , . Y ^ 

Iturais populares perduram e porque elas sao reclaboradas e 

cU c adas em meio ao novo contexto. O que parece fora de du\ ida 


* a manifestavao tradicional popular manlem-sc viva por continuar 
L % produto da relaf ao entre a (rodi 9 ao e a contemporaneidade. Fora 
j L , ss adinamica ela sera um lossil. Testcmunho de alguma coisa que ja 
lorreu Os portadores das traduces geralmente deixam de organizar 
festas. quando suas comunidades sofrem intensos processos de 
desestrutura^ao interna, que resultam em migravoes e/ou mortes dos 
seus principals mestres e mantenedores. E prcciso verificar em cada 
caso como se da as redoes entre o antigo c o novo e quais os resultados 
que elas produzem, o que exige pesquisas circunstanciadas de carater 

socio-historico-antropologico. 

0 acervo de grava 9 oes da serie Bahia Singular e Plural e 
composto de registros ineditos de folguedos. festas e rituais rcligiosos 
populares. Parte dessas manifesta 96 es esta incluida nos tres volumes do 
livro de Nelson de Araujo (1986); muitas outras, porem, sao desconhecidas 
fora do ambiente onde elas costumam ser realizadas todos os anos. As 
equipes da TVE Bahia mergulharam no desconhecido e correram todos 
os riscos que tal atitude comporta. Algumas vezes a pesquisa accrca do 
que e como gravar ocorre simultaneamente ao proprio ato de gravar. 
Melhordizendo: as grava 9 oes constituem-se na propria pesquisa. Mas 
quais os criterios considerados para determinar o que seria gravado? 
Como e onde posicionar a camera no ato da grava 9 ao? Qual a metodologia 
utilizada para o desenvolvimento do trabalho? De que modo essa 
metodologia se insere na historia do documentario? Para responder a 
eslas e °wtras indaga 9 oes correlatas faz-se nccessario, obviamente. 
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<, do mode nmiude em algumas das experiences d e re „. 
seric. com o Coco nos procedimentos de grava ¥ a 0 e tlS " 
fel,0SP ‘ ‘ cssa experience no conlexto da hisloria do Cl 


ro 
t<; nia r 

c, 'ncm 




Os folauedos. feslas e rituais religiosos populates consti tu 
cm geral. pela'conlluencia de variadas linguagens artfstica.s, 0u J'’ 

nlrt kipamdoespe.aculopopular(seassimqueremoscha m ar,co mor J a ’ 

Nelson de Araujo) musicas, dangas. poesias. dramas-ou sej a , a|g a 
se aproxima da “arte total". Alem de constituir-se de sucessi vas carriada? 
reelaboradas ha seculos. a arie popular ahmenta-se de mitos e arque tipo ’ 
milenares, sendo. assim. uma fonte para a rnvengao artistica. Co mposi S 

eruditos (Wagner, Beethoven. Mozart. Bach e o nosso Vi|| a _ Lob 
compuseram diversas obras dialogando com os temas populates. Le m b ra 
Marh se Meyer ( 1 993) que Rabelais constroi seu Gargon, ua a panir de 
estorias de colportage. Shakespeare insp.ra-se em Bandello. que 
empresta seus temas a cultura popular. Jose de Alencar admit e muito 
deveras historias de vaqueiros ... O inverse tambem e verdadeiro. 0 
continuum popular-erudito-popularatravessou a cultura da humanid ad e 
durante milenios. Muitos dos romances velhos que desaguaram „as nossas 
marujadas e feslas de reis foram originariamente textos reelaborados 
porciradores letrados. Sempre houve uma contaminaqao criativa entre 
o emdito e o popular- nao ha. portanto. pureza original. A cultura popular 
pode ser vista, portanto. como “real e valiosa contribu^ao a arte dramatica 
em sua globalidade. merecedora de acato, estudo e reelaboragao” (Araujo, 
1986:42). 

Um dos fatores contemporaneos que tern produzido impacto 
sobre a permanencia. atualizagao e renovagao dos folguedos e festas 
populares e o interesse turistico demonstrado por organismos publicos e 
privados. Nao resta duvida que a atividade turistica pode ser um 

IN! 


. fator de gerafao de renda para os brincantcs tradicionais. 
iltlP o^ lC ‘ rcc \so considerar, porem. que as manifestagoes cullurais 
pen5 oC|UC tradicionais desempenham fungoes c contem significados 
popul^ . c0 esao social, de fe religiosa. etc) nas comunidades onde 
5 ecul^ rcS ^ j aS e q Ue . ao se agregar a das uma nova fungao, a fungao 
c s&° i nse c j sQ tcre m vista como essa nova fungao sera assimilada, 
tur* 5tica ’ ^ . passara a interagir com as fungoes e significados pre- 
dc Q l]e m m0 do a otimizar os beneficios e minimizar os possiveis 
exi stenteS p 0 j s se a fungao turistica sobrepor-se as demais fungoes, 
prcj ulZ0S *. essas ma nifestagoes tendem a perder seus sentidos mais 
(ra dici° na ^ trans f 0 miaremnumespetaculoapenas“praturistavef \ 
profuado ^ v j ta |idade fundamental. O que nao quer dizer que seja 
P erde a tividade de grupos chamados “para-folcloricos", que se 
j|egi' tin1 ^ ^ p roce dimentos tradicionais para a montagem de espetaculos 

com^firneminentemente turistico. 

0 registro e difusao audiovisual dos folguedos, festas e rituais 
jigiosos populares sao poderosos fertilizantes para o aumento da auto- 
stima dos portadores das tradigoes populares, podem funcionar como 
jnstrumentos de reforgo da coesao social e busca de altemativas 
economicas locais, produzem impactos sobre o imaginario dosjovens- 
mais expostos aos novos habitos e formas de lazer difundidos pela industria 
de entretenimento animando-os para a valorizagao dos britiquedos 
tradicionais e para as suas reelaboragoes e ressignificagoes, num processo 
de selegoes, incorporagoes e exclusoes de imaginarios de fontes diversas. 
Namedida em que essas manifestagoes culturais podem ser encontradas 
em quase todos os municipios da Bahia, elas constituem-se um segmento 
cultural que demanda - assim como os demais segmentos culturais - 
umapolitica publica que implique tanto no aspecto da pesquisa sobre 
variados aspectos (histories, sociologies, antropologicos, esteticos, 
economies, etc) como do incentivo e apoio aos seus portadores, sobretudo 
porque, na sua maioria, sao pessoas de parcos recursos financeiros. Neste 
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^ u>nu-se uigeiite entrar na ordem Jo din o debate 


{lcc re* l 


C*SO. JonM-.-v ...... . ,v '-re 

JctiHVRiijn^ J.« nndia c Ja ivgionalizav'Ao da pmduvdo televi siv 
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Anr*n.1: Stoop*** do* pro^rama* da *<rto 

Hurrlnhu* da Itahla A vrric Joi inanj/unuJa corn /h Uunhdms da 
li'ilno. lolimc'Jo-irribolo <1-. projeto, 1 to I labia, a-, liurrlnhm vUo para 
f7V ,. :n difcrcrrV;\q//.rr; tJoano/Keis, enrnaval, S/ioJofio, cfc,), ;v> v>rndc 
;rv. viok/;s, io*/uu>errt/tt'k v;pro, sanlonn c arratfarKlourn utiimh 
rk M de/ llurrlnha* bajanas quc aparcccrn no video- ! 
'V.-jt ?;/:r^io K*;?/n cn</:na/ias c/xlusivamcnlc para v;rem p/avadas pcl;r, j 

c/.;:;/ via iVI/k&tiMt, Alton (kfa’i, ffmnhMJtj//nulii‘iUimh6tnm/Jmii 
rl'J *f/.;>val <k I'cdk, repislra/ias pit urria cquipc de rcfK/rlxi^cm <i;i IV 
krjvcr-,'k I'crnawbiico, a pedido da I VI>Mnhia; c uma Hurrlnhu 
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apcn» f ""‘ ' ri, ' ; cx ‘-l | *»ivodo ^ /v 

diviriloiJ" rrinnit Ipio <ic Sana. Amaro ,1, Purilka,,*,,, b.,, ^' 

^avada-, lamMm ao r.cn.r, de du>« -la, ,1c/ // W /n„U ( , llc a ^ rtccm w> 
pruerw* 1 * iri;,ll| '" fil1,): ' v:, " : ' J '‘“Kid,i m team,,i,- nj;) 

, /rf;M lotalc-, lillKO ,1c F--Ma«l,m,; l l, w |„„ ta )idcnMKi |>)f 
Ijccnccnam a luU. pelt lihcrlavao,l-nc%rav,/,.0 N r y / ,h,yj,l l) ^ m ,\ a . 
-x: durante <>-> <|"-'«ro d-miini-o-, do mi* de julho. A, (mmcira-, W ava V Ac-, 

iMitwntm tin epoen <J;i rcoli/ov^jfk vitico "Kix/mcavorui palmada in^r, 
dirf^icJrf AnlAnio Pnirtori cin IW7; c Tcmirn complemcnuula^no6Hinv> 
doming'* julho <Jc 1998 para n ^ric llahlaSingular v n,,,,,! 


Tt'nws <> l ol/tts a Volins de Nv^ros As IcMav de Keis figuram cnirc 
n\ lolput'dos tr;i<licicjiiai<> rnai't dilumlidm n<j interior da fialiiu c podem 
scr cncr>nlnula*» cm quatc lodos os rnnniclpios do cslodo. duiantc o 
cliamado iclo do NaUil", cnirc o din 25 de dezembro c 6 de Janeiro, o 
diados Sanim Keis Miip.os/lamanljadivcrsidadc proporeioimu prandc 
(juanlidadcdc rcpislrosaudiovisuals a maiorindasquaisuparctenos 
doispiimciros prop/amasda scric lluhlaSingular c Plural rclucionados 
/is Icslas de Keis, 'Tenuis r Tullas c Tolios de Nvy.im, Parte desses 
rcglitros loram Icilos durante o pcrlodo ritual das lestus de Keis. 
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80**** M , d0 mastro dc Sao Sebashao, evento que se est 
3 P JSS ° 3/,, rLse que e renlizado anualmente na primeira qui^ 
P 0 ""** 'ironaestanciahidromineralde01.ven 9 a,munic/ piode 
do rncs dejan fgj documenta do o mastro do Divine Esp irito 

" h " US ' M Tde de Andarai. Chapada Diamantina. onde a p Uxada do 
SWU0 ' n3 1 o curioso nome de Rabeia. 0 documentado inclui tamben, 
n,3Slr ° ^Lacao relacionada com mastros de santos, que e o tr anqa . 
PU,nI m l de-fim. como se ve nas cidades de Rio de Comas, Utin ga 
'^TraT 0 video refere-se ao costume miienar de consagra 9 ao de 
^'(drros por meio de mastros enfeitados, inclusive no Brasil pre- 
oJombiano onde havia rituais ejogos ind/genas com toras de madeira, 
chamadosde "corrida de toras". Em Oliven 9 a, ainda hoje a festa guarda 
elementos da tradi 9 ao ind/gena. Durante todo o percurso, uma especie 
de banda de pifanos acompanlia o esfor 9 o herculeo realizado pelas pcssoas 
que vao conar a arvore e puxar o mastro. Ja em Andarai a arvore e 
Jevada da floresta para a cidade num cam inliao. O grande momento da 
lesta acontece durante a noite. depois do tronco ter sido enfeitado com 
(lores e follias durante o dia. Dezenas de pessoas jogam o mastro nos 
ombros e conduzem-no ate a pra 9 a da igreja. Durante o cortejo ele fazem 
diferentes evolu 9 oes com o madeira. incluindo um giro de 360 graus que 
exige um grande esfor 9 o de coordena 9 ao em meio a um clinia de aparente 
descontrole e euforia dos manifcstantes. 
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Carets c Zambiapunua - Evtc program, rcgi« ra a A 

^^jearados em fcstas populares rcaliz*da» cm powwd,* c triads dc 
ReC 6ncavo e do Litoral Baixo-Sul hatanos. Zambi apw >g, c r, ^ 
^tas. que fa/ um corte d° dc ™druga<Ja. danpnd. c .oirdando a dia* 
com om soul atordoantc. tirade dc cn.xadas. tamborev cukas e bu/*». 
gde folgucdo naoexisteem nenhumoutro lugardo Brasil. Os/amb^jurss-, 
de Milo Pepanha c Tapcroa foram gravadm pcla TVL na madrugada do 
dia I" de novembro: e o de Cairn na madrugada do dia da festa dc Vr.>a 
Senhora do Rosario. As mascaras sdo feitas dc papcl rnachc. papelSo c dc 
j^orraeba- Alem de documentor as mani/cstagocs dos caret.i . o prr'cr 
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preset depoimentos da pro/cssoro \ eda Pessoa dc Castro, do profess 

^rmindo Biao c mostra ccnas do filmc Zabiapunga - Festa dc Outrora" 
( j 97S). dirigido por Aguinaldo Siri Azevcdo. 

C/iegunQ a dc Mourns - Cheganqa dc Mourns c uma manifest*^ 
jnspirada na saga maritima portuguesa e nas lutas medievais travadas 
pelos europeus contra arabes, turcos c mouros. As chegan 9 as dc mouros 
que aparecem no video-documentario da TVL foram grasadas na cidadc 
de Saubara. no Reconcavo; cm Arembcpc, Litoral Norte: c no povoado 
de Gamboa do Morro, na ilha dc Tinharc. As "Chegan^a dc Mouros*’ 
sao encenadas, principaJmente, por Pescadores, que representam marujos 
e oficiais de um navio. O espetaculo pode durar ate doze horas e se 
compoe de varios episodios independenles, que lembram as saudades 
que os marujos sentiam das suas terras de origem, os amores deixados 
nos portos e tambem as dificuldades enfrentadas durante as lomzas 
travessias maritimas, como as tempestades, naufragios e brigas entre 
tripulantes. O ponto alto do espetaculo sao as lutas contra os mouros. 

Luias de Cristilos e Mouros - As Lutas de Cristaos e Mouros e um 
outro folguedo estruturado em tomo da memoria dos embates dos 
europeus contra os arabes. Ao contrario das Chegan^as de Mouros , 
porem, as narrativas que compoe as Lutas de Cristaos e Mouros nao 
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Is enire «*** • *««“• «“» repreSCTtai " » %> 
""“f em |i„ 8 «S«n arregam. e bclicosa. inspired,* na «** 

J1 -Carlos Magno e os Doze Pares do Freng,-. A *■** 

romanc cWs/*w e Mourns realizadas e m Cam ^ 

— do Extremo-Sul Eaiano. Amba ^, 

, 0 cidodo festas on, homonagon, a SHo Sobascfio. Aparo.^, J* 

nrograma uma entrevista com a professora Marlyse Mey'* 

filiiie -Moirama - Festa de Sao Sebastiao" (1972), rodado * 


3 flline “Moiramu 

|coba?a. dirigido por Luiz Gonzaga Cruz. 


Cabodos da Festa do Divino - As festas espetaculares para 0 Di vino 
Espirito Santo sao o tema do video-documentario Cabodos da Fes, ado 
Divino. Para a realiza f ao deste programa foram gravadas as festas do 
Divino de Salvador. Andarai. Jacobina e Carinhanha - nesta cidadedo 
vale do Ho Sao Francisco, a 900 quilometros de Salvador, a festa eaniniada 
principalmente pela dan?a dos Cabodos, como se vera no capitulotres 
destadisserta 9 ao. As festas do Divino Espirito Santo sao um acontecimento 
religioso-popular que se encontra em quase todos os municipiosbaianos. 
Em alguns deles, a festa conserva caracteristicas grandiosas, que foi a sua 
marca no Brasil Colonial, quando eram organizadas pelas irmandades 
religiosas com muita bebida e comida. procissoes, coroa 9 ao do Imperador 
do Divino, soltura de presos e exib^ao de folguedos tradicionais. Alguns 
desses costumes persistem nas festas do Divino atuais, conforme pode-se 
ver no video-documentario da TVE-Bahia. 

Cantos de Trabalho - As cantigas que acompanham as atividades produtivas 
manuais, sobretudo agricolas, sao o tema do video-documentario Cantosd 
Trabalho. Embaladas pelas musicas, as pessoas exercitam sua capacidade 
de expressao poetica, improvisando versos e entoando canoes. A TVE 
Bahia registrou musicas como as dos “bois de ro 9 a”, cantados nos niutiro^ 
para as ro 9 adas. plantio e colheita de cereais; as “batas” de feijao e mi 
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dcscarofnroniillN>:oscamosdccoll,c r cpilarcafif,camosdcfarinhada dc 

lavadeiras, aboios livres e aboios cantados cm versos. 

Suniba-mcu-boi-O video-documentario Dumba-meu-hoi registra um 
folguedo popular cons,dorado simbolo do folclore brasilciro devido a sua 
jifusao em praticamente todos os estados do pais. Ao contrario do que 
ocorre no Maranhao, onde o brinquedo do Bale tipico das festasjuninas, na 
Bahia os boi-bwnbds sao estneitamente vinculados as festas de Reis. Para 
o programa da TVE-Balua foram regisuradas. no periodo de Reis, as festas 
com a presen 9 a de Bois em Nova Colina. povoado do municipio de Boninal. 
e nas cidades de l/tinga e Piata-todas elas na Chapada Diamantina; assim 
como a festa de Paraftjso, povoado do municipio de Can^ari. As demais 
cri-ava 9 oes foram feitas foia de epoca, exclusivamentc para as cameras da 
TVE. Registre-se fenomeno curioso no municipio de Araci, pcquena cidade 
do sertao baiano. onde funcionam tres grupos diferentes de Bumbds. 

Mam jail a - Marujada e o nome dc um folguedo tambem conhecido 
como Cheganga de Man j os, capaz de embarcar o (tele)espcctador no 
imaginario das grandes navega 9 oes maritimas dos seculos XV, XVI. XVII 
e XVIII. Na Bahia encontram-se duas variantes principal's: aqueJa 
puramente processional, ou seja, o grupo de marujos e oflciais, em uma 
embarca 9 ao imaginaria, fazem um cortejo pelas ruas da cidade. batendo 
pandeiros e tocando violas; e a sMarujadas que apresentam as **dan 9 as 
dramaticas , tambem chamadas de “rezingas", quando os marujos cncenam 
episodios comicos e tragicos relacionados a vida maritima. As duas variantes 
apaiecem no video-documentario da TVE-Bahia. As processional's sao as 
exibidas pelas Marujadas do Prado e Jacobina, enquanto as de Saubara e 
Paratinga podem ser incluidas como as de segundo tipo. 

do Serf do — O video indios do Sertao registra o tore dos indios 
, iriri de Miiandela; o tore dos Tuxa de Rodelas; a dan 9 a do Praia, feita 
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peis P-rAznr: a N'.a Gacts - -^a urn panorama ^ •__• 

> ±> scr3o da Bahia. A iwram a esi apoi^^ *** 


Mxvpcixos PcJre Asjsunho. Maria do Rosario Jqcz a ^ c ? . —- x-- con* * 4. p 

• . . .. '• Jcs «Au 3 5 . 1(; . • I tan coroo rnarca diqw.- — 

« M«» i rarr^r.:. <r_-e drscwem soferea pennaner-i^ S * I * a * . 
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*P e “ rdoss *ech os massacres cue os aungiram ao fe " , C5d * 
tasfcri-esocreascaracterisricas da sua refigioskiade *“*“***>» 
cnasaeaasdecs^spraijcas muais ligadas ao cultod^ 
crisdacisroo FonHn a P" neitadas «se video cenas do 


Rocehs - 1 1987;. de Agnaldo Siri Azevedo. 


Ettcomro diReii da G'.apado'Reisado Zede l ale - Em ' 

” : • “ :Z£d:! ^fecosro de Reisefcos na cidade de BoniaaL na a^? 

A P. E-Bahia nao apenas regismxi o Enccmre. como qax&B 
2 ocawopare exg*: rexn telao annado em preca ptiblica. os doispcc^s 

" ' e :iSzi ^ *** ~ Ten ™ e Kolias e Folios de Segms — ern cj? 
2 ,-^rscem disersos arcpos da regiio. Depois da exibicao. fiias dos dos 
' : 72 :r ' ^ssiaisdaspera osJ-ceresdosgnipospresentes20eiesa 
‘ 'ff' f0S "® iarado e «S^o nese vfdeo-documemario. quecobriu trrdea 
^' c4 ^' r "^' i 90 c ^'^^^ i,e -^r 2 isadoquetema)fTiOFersot 22 K: 

2 i 12-T2 de urn band;do em lugardo \ fenino-Jesus. 


/fe .Stf* C 7 o//^/ry - Em Z)^/7^ dfe Gongalo a TVE-Bafca 
• 4-^: dancas re//gio2sas em tomo desse santo nos municipiW- 
-—-a Bngida. Cannhanha. Paratinga. Pirajuia (distrito de Jaguanpe** 
^^3ga dos Palmares ^(fetrito de Simoes F/Jho): e reproduz infonnaco* 
~ J l:na ^no popular constnrido em tomo desse santo portugt* 5 - 
corr*o festeiro. tocador de viola, pro tetor das meretrizes e ^ 
P - Em a/guns Jugares. a danca aindae apresentada deniro fi- 5 
^ t ~ ar ’ n ^nha e Paratinga. tal como acontece em outras CK ^ 

^ / ” F ‘ J Pmncisco. eia e marcada pela percussao de F C ^ L 

“^e^mais e pdas coreografias que as dan? adeiras fa/em 
'o. 



arcosenfeudoscocnfitis. u , 

proximode SaJ\ador-c,^ '^* 3 ^^Goorw., 
liRW «4P«: 


f<5 *“ * 4J " - Es; e pro _ 

‘fcrimas em tou\ ora Sao Rocae-, t, ntJasCa cwaecj, 

de Gloria e a Baixa do Chico, no RaJ^ ,4 
uma banda de pffinoK a das Frositu:js 
mamem um conejo intitulado'Lavacem .i- v^ ° * Jacu ^- ** 
cidade. animada por uma bandinha de <onr,s R °?*' peI **"** * 
pe.’os fieis caiolicos e adepcos d? candomuJde sliir* 
se confundecom sao Lazaro. OmolueOtabh.^^ 
principals centres de culio o largo da i-ereia de «Un i a ” "T Um do * 
Foram docamemadas cenas das sa,das dos ubuleiros de^^ 
^rewrem a cidade arrecadando damn's os pan a fesu do ori.-G^ch«Bia^ 
Olubaje. cenmoma tambdm graxadapela T\'E nun, toirirede Salvador 
e a movimentafao de catolicos e do povo^e-santo no lareo da isrria de 
sao Lazaro. Para a realiza f ao desse programa forcn, era, ados 
depounemos do antropdlogo Ordep Sena, que e.vplica como se deu. na 
Hah,a. a associacao entre sao Roque, sao Lazare. Omo.'u e Obaluac; do 
Padre Clovis Cabral, jesuita. lilho de uma iakxixi, e que dizser tarn hem 
filho de Obaluae: e do historiadorOnildo Reis DaviUquerelacionaa 
difusao do culto a sao Roque no Brasil com a pa^pacavjo de doer\as 
contagiosas, motivo pelo qual a Testa desse sanro passou a ocorrerem 
'arias local idades, a exemplo de Riachao do Jacuipe. 


Cosme e Damiuo/Os santos genieos - Para f^zcro \ ideo-documen lari o 
Cosme c Damiao a T\T-Bahia registrou as festas em homenagem aos 
santos gemeos nas cidades de Jequie. Sao Francisco do Conde e na zona 
^ral de frara. Diferenie de outras festas de santos. que tem na procis- 
s ^° e nas missas os seus principais atrati\os. as festas em lou\or aos 











santos Cosine c Damitlosflo Iciins principal,,,cnic cm , oni0()( 
cionalmenie olerveidou sole meninos. A olcrenifa & cri„ n 
festa dos adiriios. Todtis as fanrilias c gmpos dc dcvoi os eilVo | vj ' j, 

deem uni bclo c variodo rcpcrtorio dc bcndilos. marches e Sn J* na * 
fciios cm homcnagcm aos dois santos. Ottim curucferis(j ca 0s ’ ’!' S ' (,C 'H 
us dc Cosnice DamiiJo t 1 a oxistcncia do Uiulnxmior. n onK . da ^ f Cs . 

dos santos, uni rancho dc folttcsquesai pclas masdascidadcs ! >a ° PBtft fob 
da zonn rural, visitando os inoradorcs, cantando c pedindo don- l,aSCSOa<ij » 
festa. Aparceem no docunicntario da TVIi o Undmanior d e 
do Condc e o Lindmamor dc Irani. Em Jequie, foi gravada n r ' T " ,ClSc ° 
Cosine e Dam iiio organizada porum (en eirode random Id,; ' . C,Slade Sio 
faz cm lomo dos eres, d ivindadcs criangas, mensageiros dos ojixa. ° * 


Ane.vo 4: Rela?ao dc todas as manifestoes cult ur . 
fradas pcla TVE-Balria entre 1997 e 2002. 
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J. CAR1NHANHA 

1 - Reis dc Caixa de Ciiica Boa 

2 - Contradan<;a da Micaela 

3 - Mulinha de Ouro 

4 - Boi de Vito 

5 - Festa do Divino (Dan f a dos Caboc/os). S. Efigenia, N. Sra. do Rositrio 

6 - Dan^a de S3o Gongalo 

2. MALHADA 

Reis de Caixa do Turnd Nunes 

3. PARATINGA 

1 - Mulinha 

2 - Reis do Boi 

3 - Marujada 

4 - Roda de S3o Gonfa/o 

5 -Zabumba 


4- RAI/I OAIGnso 
C’angncciros ficatro do nia) 

5. ROD/ /.AS 
7‘ord dos /’uxd 

6 . NOVA G/ OR/A 
TorC e Praiii dos Pnnkarnrt 
/■csta de S. Roque dos PnnkarnnJ. ft . 

7. AND ARAt' 

Puxada do Mastro/Rnbcia 
Festa do Divino 

S. BON/NAT 

/ - Reis de Boi de Nova Co/ina 

2 - Reis do Mu/ungu 

3 - / Enconlro de Reis 
4-11 Encontr o de Reis 

9. SEA BRA 

/ — Reis de Vflo das Pa/meiras 

2 - Reis do Agresfe 

3 - Reis do A/ngadi ‘90 

10. P/ATA 

1 - Reis de Louzinho 

2 - Banda de Bumba de Santa Barbara 

3 - Reis de Patmeiras de tniibia 

4 - Reis dc Ribeirdo 

5 - Buniba-ineu-boi, com terno dc bumba 

II.UT/NGA 
1 - Reis dc Pontaba 


as ° da Catarina 


I'/, 


Nl 



Pau de Fins com Boi Bumbd 

Can* 05 do trabalho eni casa de lannha 


12 barradomendes 
j , Reis do Antari 

p.MORRO DO CHAPEU 
j _Temo das Margaridas 

2 - Temo das Borboletas 

3 - Reis de Barra dos Negros 

4 _ Reis de Marcolino 

- _ Cant0 s de casa de farinha. Gameleira 

6 _ Cantos de casa de farinha, Fedegosos 

7 _ Cantos de pilar e peneirar cafe, Fedegosos 

5 - Canto de lavadeiras. Fedegosos 
9 _ Cantos de rondos. Gameleira 

10 - Cantiea de Roda, Gameleira 

1 1 - Samba-chula com piegas, Canabrava 

12 - Samba-chula de Gameleira 
13 -Mine Rezador 

14 - Poema Matuto de Noedson 
If - Presepios 


14. JACOBINA 

Marujada 
Festa do Divino 


15. RIO DE CONTAS 
Caretas do Camaval 
Baianas 
Tran^a-fitas 


16. PIRITIBA 
Festival de Chula e Piegas 
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, 7< correntina 

, _ Fesla do Divino. N. Sra. Do Rosario e S.a, ERgenia 
o - Cavalhada Dramatica 

3 _ Reis do Tatu 

4 __ Maria de Lara 

5 - Balora, contador de casos 
6 -Reis do Salto 



18.ARACI 

I _ Boi Ouro Preto (Boi, Burrinha e Jaragua) 
n - Buniba-meu-boi de Bold 

3 - Buinba-meu-boi Mimoso 

4 _ Batalhao Roubado de Tapuio 

5 _ Bois de Ro^a 

6 - Cantiga de Roda 

7 - Repentista Zd Pedreira 

8 - Aboio de Pedro do Angico. vaqueiro 

19. CONCEICAO DO C01TE 

1 - Reis de Italmar 

2 - Temo de Reis de Salgadalia 

3 - Buinba-meu-boi de Juazeirinho 

4 - Bata de Feijao, Almas/Italmar 

20. VALENTE 

1 - Reis de Raposo 

2 - Raspa da Mandioca - Recanto 

3 - Cantiga de Roda de Raposo 

4 - Samba da Piega 


21. SERRINHA 

1 - Bata de Feijao de Serrinha 

2 - Cantiga de Roda de Recanto 

3 - Dupla de repentistas Miguelzinho e Antonio Queiroz 

4 - Manoelzinho Aboiador 
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22. IRAK A 

I _ BurriniKi 

'_Maru.Mdadc-C-oquc.ros 

: i_jndroainor dc Coque.ro/lrard 

4 - Ijndroamor do Nequinlia 

27. BANZAfi 

Canliga dc Roda dc Minmdcln /„ •• 
ford dos Kiriris ' ‘ nd,os Kiriri 

,j RlAClMODOJACUfPR 

I A hoiosdcBi.iocDcT.-ddo 

, Casa j c / arinha obandonada. (raz da Ro f a 

^CanligadcRodadc TrazdaRova 

4 - Kc/a na rofa. Tra/ da Ro(a 
<; - Samba dc Pedrinlias 

6 - Samba dc Manuel dc Isa/as. 

7 Rcpenlistas Nadinhoc Buio Aboiador 
j - Fcsia dc S. Roque 

28 . JEQUHi 

FcsIiI dc Cosine c DamiSo no .erreiro dc Am 6 ni„ 

29. CAIRU 

, _ Cheganca dc Mourns dc Gamboa do Morro 

2 - Tesla dc «. Benedho dc Cairo (Conges. Marujada Ba • 

3 Reisado jatJa * Barqumha) 

( 4 Samba-dc-roda dc Gamboa 

5 - Zanibiapunga 

24. SANTA BARBARA 

Ciiiios dc Tnibalho dc Malbada Nova (feijflo. milbo. cafiS) 

30. CAMACA 

Cantos dc trabnlho do cacau 

25. SANTA BRICiIIM 

1 - Reis Jc Caboclo e Quilonibo 

2 Slo Oon^alo Baiano 

3 S9o Contain Pcmambucano 

4 S 9 o GonvaJo Alagoano 

5 Rezador do Santa Hrfgida 

6 Bacamarleiros 

7 Guerreiros dc S9o Jorge c Joana D Arc 

S’ Manciro Pau 

3 i,ilii 6 us/oli venq\ 

puxnda do Mastro 

32.NILO PECANHA 

Zanibiapunga dc Nilo Pepnnha 

Almas deNilo Pe^anha 

33. PAU BRASIL 

1 - Reis dos Pnfax 6 Ha 1 Ifl I Me 

2 - Tore* dos Pat ax 6 IM Hfl I Me 

3 - Ursulino Rezador 

26. UAUA 

1 -Aboio 

2 Zabumba 

3 Sanfonciros dc Asm's 1 

4 Banda dc Plfanos 

5 Frio Nordcstino 

6 IV dc Bode 

34. TAPEROA 

1 - Burrinhn 

2 - Zanibiapunga dc Tape rod 

J5.VAL1:NQV\ 

Festa doAlguidar 






*.C-\ RAVEN'S 
Cristas cMouros 

,IS0VAV1<?0SA 
j - Crises e M° ur0S 
*> _ pare Senhor 

-O PORTO SEGURO 

Bumba-mcu-boi dos Pntaxds de Boca da Mala 
Contradanca dos Pataxds dc Boca da Mata 

39. PRADO 
Mamjada 

40. CACHOEIRA 

1 - Samba de Roda Suerdick 

2 - Samba de Boa Morte 

3 - Festa da Ajuda. Cachoeira 

41. SANTO AMARO 

1 -Burrinha deValentim 

2 - Burrinha de NivaJdo 

3 - Bumba-meu-boi de Sdo Brds 

4 - Nego Fugido do Acupe 

5 - Maculele 

6 - Bombacho de Acupe 
7-Caretas de Acupe 

42. SAO FRANCISCO DO CONDE 

1 - Reisado 

2 - Candomblt de Caboclo 

3 - Lindroamor 

4 - Capabodes 

5 - Samba Duro 

6 - Samba de Ze Afonso 
1 - Mandus 


43 . SAl'BARA 

1 _ Burrinha c Barquinha dc Horn Je$w dos I*obrcs 

2 - Chepanva Frapala Brasileira dc Saubnra 

3 - Cbegan^a de Mourns 

4 -Zt do Vale de Saubnra 

I $ _ Care fas dc Saubnra 

44. TERRA NOVA 

Samba Chula 

4$ CONCEI(?AO DO ALMEIDA 
I - Samba de Vira Mflo 
7 _ Samba do \6 Pred 

3 - Samba do Rio Pas sou 

4 __ Samba Paraguaio 

46.MGOARIPE 

1 - Burrinha dc Jaguaripc 

2 - Samba-de-roda dc Mu Id e dc Piraju/a 

3 - Daii 9 a dc Sdo Gon^alo dc Pirajula 

47. NAZAR E 
Repentisfas 

48. CASTROALVES 
J - Samba Coco 
2 - Repentisfas 

49.AMARGOSA 

1 - Burrinha. Jaragud e Ema 

2 - Cantos de Cafd 

3 - Aboios de Carlinhos Moc 6 

4 - Aboios de Juarez Sena 

5 - Milton Soares, vaqueiro c tropeiro 
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^.[TAPARJCA 

;• SALVADOR 

-; ,, i ssi«iw 

- ' cfcuJa. Sa. Cruz. Salvador 

3 _ Fs53 D ^* 30 
• _ fe?- de - Rcqu£ 

~ ^ j Csbcclo de Mae Hilda, Liberdade 


Ancxo 5:Propr-inin tie Rnivn^M cm Carinhanhii 

l)IA 17 1>E JULHO - SEXTA KEIRa’ 

<)1i ~ c orte lie Ci l x ' ,s l wra 1,n ™V™ 1,0 Maio dos Cnhoelos c do Hoi de 

Mio: saida da casa dc 7c dc Fausia. no bairro Alio da Colinn 
(Caboclos): c da casa dc Olivia, run Santos Reis (Boi dc Vito). 

16h " Reis dcCaixa dc Cl,icn Boa - ntl I'ono Alegre. Iwimi Silo Francisco 
, 91 , - Mulinhn dc Onro. dc Sizallinn. na ma Samos Dumont, bairro 

Silo Francisco. 


5iCAMACAW 

de Parafuso 

LoboGuri 

Cfcpap de Mouros de Arembepe 
53.5CMOES FILHO 

jw, & sic Gor^alo de Pitanga dos Palmares 
Candooble de Caboclo 


54. MATA DE S. JO AO 
Cire'as de Praia do Forte 


d1A 18 DE JULHO - SABADO 

jj.jOh - Apresenta^ao da Contradango da Tapcra, zona rural dc Cari- 
nlianha 

l4h - Reis de Caixa dc Maria Dias, no Tume Nunes, zona rural dc 
Malhada 

I Si, _ Saida dos Caboclos da casa da mile de Zc dc Fausta, na rua 
Afonso Pena, bairro Sudene. Segue para a Dclcgacia, ondc 6 
feito o ‘pedido dc licen^a* ao Delegado. Cortcjo dirigc-sc a casa 
do Impcradordo Divino coroado cm 1997, Joilo Montalv&o. Sai 
cm busca do Impcrador novo, Josd Lima, que csta esperando o 
orupo na casa de Liane Lima, na pra^a do Relogio. A procissao 
continua. com os Caboclos realizando corcograllas, ate a Igrcja. 
Os Caboclos ficam na porta da Igrcja e os monarcas entrant 
para o ritual da coroa^ao. (E posstvcl que ao final da missa, os 
Caboclos entrem na Igreja para cantar uni bendito ao Divino 
Espirito Santo). Ao final deste ritual, rctoma-sc o cortcjo que sc 
dispersa ao chegarno Salao Paroquial. 


DIA 19 DE JULHO - DOMINGO 

4h - Alvorada com os Caboclos. Sai da porta da Igreja e encerra no 
Salao Paroquial 

7 h - Banho dos Caboclos. Vestem indumentaria as margens do rio 

Sao Francisco 

1W 
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„ ,. rnrteio da casa do novo Imperador. Dirio B I 

:30h - Sa'da ficam do Jado de fora da Igret ^ Anexo 6: Depo.mento dc Maria Dias do Rosario 

Igreja. „i v ,rlosrealizamo‘'balaio”. Reinn... ' 0 ^nal 


da Missa. os Caboclos reahzam o balaio ■ Rcion, a - se - 
L o Quartel. onde o Imperador manda soltardoi Spre .> 
cortejo volta ao Salao Paroquial. Imperador recebc ho m * 0 

eofereceumalmo90. Ws 

, lh _ Armafao do Boi de Vito, na casa de Olivia, rua Santos Re ,- 
ii -Apresentafao do Boi de Homero. em local a serdcfi n i do 
Ifl _ Grava f ao de coreografias e cantos dos Caboclos nao a prescn . 

tadas durante a Festa 

, qh _ Chegada na Igreja do cortejo do Re, e Rainha da Fe s[a de 
Nossa Senhora do Rosario, coroa9ao dos monarcaseproc, ss j 0 
ate o Salao Paroquial. No interior da Igreja os Caboclos cantam 
para Nossa Senhora do Rosario (e possivel que este cantoocon, 
depois da missa da Segunda-feira pela manha) 

^ZIoDE julho - segunda-feira ' 

8'30h - Boi de Vito, saida da casa de Olivia em dire 9 ao a pra fa do 
Relo^io 

... _ Apresenta 9 ao da Contradan 9 a da Micaela. na pra 9 a do Relogio 

_ A n r esenta 9 ao da Dan 9 a de Sao Gon 9 alo, na praca do Casao 
9 30h - Cheeada na Igreja do Cortejo do Rei e Rainha da Festa de 
Santa EfNenia. coroa 9 ao dos monarcas e procissaoa eoSalao 
Paroquial Os Caboclos cantam para Santa Efigema(venficar 
se este canto ocoire, n a verdade, na manha de Segunda-fetra.) 

DIA 21 DE JULHO - TERCA-FEIRA 

l:30h - Produ 9 ao de imagens 

Entrevistar Pescadores sobre len £ =’ d de do Rosario 

Oh -EntrevistariaimeEBarbosasobrealrmandad 

Entrevistar Alberto sobre a Danga populates de 

Entrevistar Jose de Patricio sobre as tradi 9 oesp P 

Carinhanha Cantnsaapresentagaodi 

_ Marcar com Raimunda Peretra dos Santos ap_. 

Folia da Bandeira. 


Maria do Rosdrio contou quc scu pai Irabalhava na ro<;a, cm 
fume Nunes, “dai minha mae mudou praqui (mudou dc Carinhanlia para 
fume Nunes) mais mcu pai. Ai fizemo uma casinha aqui assim (aponia), 

) piquenininha, (...) depois mcu pai foi fez outa, (...) ai acabei dc mim 
. ji ( a ponta para a casa). Ai q’ondo era assim a boca da noiic, q’na 
Cf,ar cabava de fazer as coisas, os pai da gente botava a gente pra 
^balbar bastante, num ( rindo) tinJia regalia de ficar vadiano. nao. N3o 
tra a jj a de vadiar. Ai. mas eu saia. assim escondido. urn pouquim e 
l,n 3 r v : as outas companheiras, morava urn bando de gente aqui assim 
ebamava ^ maya as men ina, outa bora as menina iam me chamar. 

C made Tereza me chamava, quc morava ali junto daquele pe de tambori. 

- Vamo brincar? 

- Vamo. Ai, q’ondo foi um dia eu pensei, eu disse. 

Vamos cantar um Reis? Disse: 

Vamos. 

Ce sabe o Reis? 

-Ah! Canta ai assim mesmo, nos ta veno ai, uns outos Iugares ta 
cantano Reis, porque que nos nao canta? Vamos cantar. 

Ih! Que que nos bate? 

Nos pega um prato, de tampar panela e vamo bateno. 

At eu peguei um prato. a outa pegou o outo e nos escanchemo o 
pau, aqui nessas casas, cantano, tudo errado. Nem toada de Reis nao 
tinha, nem nada, pegava, botava verso “Vamos sersa dona Antonia/ a 
(bid do imbuzeiro/ uma pinga de cachaga/ nao acaba seu dinheiro e era 
essa coisa toda. Ai, as menina (...), nos foi crescendo, todo mundo ficou 
mo 9 a, ai agora as menina (...) saiu, ai os vei foi rezou a reza pra nos, 
tomou conta, diz 

- Ces ta com vontade de usar ess a brincadeira, de cantar esse 
Reis, entao eu vou rezar a ladainha pra voces. Ah! nos fiquemo tudo 
achada. Naquele tempo, acho que o dinheiro que nos tiremo. eu nao sei 
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Ire 
.tviini: 


. indcroncg6cioaMi(iidcminreis,du7iaito*rtivA| (n , 

^ u,i »m mmre . ^ pj rece | K . u , fbi rm Carinhanha, arrumou i U(](J 

..• 

''*«*”*' til „iarRch.Aitodomundocrcsccu,ncou m0va 

ii ^: , ::i;a-n«.i-ai n dodc a,in , ua a m a. fo i. i n do(ccua . d4 

v '"" 7 ' a ,]«) lot »aindo>i saindo. ate- sa.u quase ludo, llcouun, 
quern era base d 1 liman nove ou dc/, ficou tres. A |, c ^ 
't'l.a, saiuMet. di«cassim. (...) eomprelou sole ones. Os vC-i fa| 3Va 

Ah’ Voce lem que cantar Keis ale scle anos, quando complete 
osKle nm». se voci nSo parar, u.na vai morrer, Eu: 

Vi^;c N. Sra. cnlftn cu vou morrcr ’ purque j6 vai cumprctar 
kc i c anoS( oulo saiu i*' inle comprclar c eu esperei compretaros 
m< i c an0%t V( )ti morrer* meu Ocus, o minhu Nossa Scnhora, comoeque 
cu f ^. 0 7 Mas num lem nada. n3o. B af, minha liu, fa/oque? 

pu Dear mclhor proce, proce n3o morrer* minha fllha, voce fa/ 
• hV); vn( ;e canta o Keis, manda celebrar a missa e entrega a folia dc 
Santos Keis, f/i bom? Hu dissc: 

I h bom, isso mexmo cu vou fazer, No ano que cu (..Jrezeia 
rc/a do Keis, mandei celebrar a missa e eu fui sair, nesse ano cu cawi, 
derrepenlim, easei,casei com idade dc 15 anos, meu pai foi quern sumiu 
a fcsporr.iibilidade por mim. O povo falava que diz que purqueeu ia 
tawr av.im nova, que nSo sabia purque, que era para sair da casadc 
meu pai. I.u caiei. Coubc de sorie que eu casei com um homcm,o 
homcm niU) sahia ncm baler o prato vdio, o homcm n3o sabia, Caixa,cu 
pedia era caixa dos oulrns. depots que os oulros canlava, eu pedia dos 
nuirm; ai cabava de canlar o Keis, eu pegava, enlregava. Al coubc dc 
vaic que q'ondo eu casei o homcm falou assim (meu marido) fal° u 
Mim; 

Oh! I .u vou fazer uma caixa, porque voce l/i com cssa boa 
vonUuic dc canlar Keis, I.u dissc: 

Nio vou cantar Keis mais n3o, s6. Cabou, n3o vou cantar, 
mail ri£o, que aquiloali d/j muila preocupayflo na gente, iixe, numv 


cum isso nAo, cabou, Af de di%vc: n;lo, cu vou U /£r A , (ir 

dc iinburann. lu-ni assim, c ,’c/ uma caixinha dc*U: tamaninbrassirTn)^ 
u caixinha era iinmdo dc boa. Coubc dc sortc que ncs-c 
doentcOfcuj'i tinha uma rnenina, tuna mcnina-mullicr 
alifo morn no Carmhanha) ai cu caf doente, com uma febre, (...) chamava 
life ou era paratife, era o nome dcssa febre ... af Icvci 15 dias aqui de 
febre. A base dos quinze dias, minha mac falou assim: 6 cumpodc Join, 
vanio levar Maria na Carinhanha, senao ela ndo vai levantardesia febre 
A f cu fui (...) me levaram. Q’ondo cu chcguci la meu marido me levou 
num cxame.Af o doto falou: 

-Ah! ta passado, a febre dela foi po inteslino, secouoorganism* 


dela c que que eu vou fazer aqui? Nada. Sc occ querer arriscar. eu vou 
Ihe dar aqui uma orde c voce vai pa Hapa. Af eu peguei chorano. H irisie 
da pessoa ser dcsenganada do medico (eu falando), c triste, 6 meu Dcus, 
vou morrer. Af agora, ele dissc assim: 

- 6i Maria faz isto (meu marido, ne) (...) voce flea af, aqui, na 
Carinhanha, eu vou no Tume Nunc, vou cayar um dinheiro emprestado 
(cu lembro da quantidade do dinheiro coma dc coisa quo fosse hoje, 17 
real’s, 17 cruzeiro). Hu vou cayar 17 cruzeiro cmpresUido pa mim tc levar 
na Lapa, ta bom? Hu dissc: 

Ti bom. Af eu fiquei. Minha mile dissc: 

- 6, eu vou Uimbem porque, minha filha, nos flea aqui tcxJo mundo 
senlado, 6iando pa voce e voce c’a essa febronu alia e af? Nos tem que 
dcharara luta da vida, minha fllha. Hu dissc: 

T& bom, minha mile. Af ela despediu de mim, eu louvei, dci benya 
a ela, que nos nenhum dava benya a minha mile assim: 

Benya, mac, nHo. Nos tinha que louvar: 

Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo, benya minha in3c! Ai 
clarespondia: 

- Kara sempre seju louvado, Deus que le de uma boa sortc. minha 
fllha. Af minlia mile saiu. Af eu fiquei, arquejando de febre, subino c descent), 
subino c dcsccno. Af tinha um tia minha (...) af ela dissc assim: 
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|VA'v' , 

WivmrivH'HM; cam, emu. \i cu tui. Ai cantel Kcisn c \s c 
,,, vw tv 1 U 0 'Cnu siqucim mxx a unha Jo men |v ndoducu.Ah! 
^ V, v shikv e\>m\waqui cauicuun uesso tempo m|ui aseaxasem* 
vVv ,. ;.»h^ tUocu vxxc KuhUo vie casa vjuc torn hole cm dia ui]uj ^ 
^, v v -veca \i cu eantci aquu men *ogro sempreajudano, AUs 
1>SV) .»j v juccaata\4 comi^v. urn hueailo casou, outra.x foi cinhonina 
;^Jt\vvvau\tx!U/aNioi|vSJv'raulv\v>u(ras licouaqui, \ollouaajudar, 
,va\VA! ; '. icnicvcvNw tui iciKWilhociuuK'aachciiliriciilufcuIcncnhiuiia 
v \ k :»* :‘v;a likv }xt\lta nv' cu ii\cv\c c>|vuukIo ucncin, vjuc ncm uewoquc 
; i tvacaoacai\a an on cu gauhei cs^c moniito vlia 10 vie Janeiro cncwo 
a:x'cu ha no Jr YaMenur, vjuc Jr. ValJcnuu numdou incchamar, Voci 
m v‘m ui ial.n iu* Ji \ aldcmai? I o mailhor t'a/endeiro vjuc Jem aijui 
ivxvucciVN‘ii .1 vie iu' \idi \ alvlcmar maiulou meehamaroeutava 
v'njni a noewemeniooai. ai cu till. \i o jv\ o ainda talon: 

\vsVi.uk'iJa, comoc vjuc inn mes ja cnlrou c \ai assim, I udivvc; 
\flo (cm mula, nflo, genie, vjuc c isso? ( Vm lit com nicdode 
que'I mflo vcuganharmenino la'.*All? nflo lem pmMeinti, ganhouM, 0 
Nmu, uau nad.i nflv\ no oulnulia cu ja \ enho com meu nenem, la Nun. Al 
vj'vmkK' cu chccuci, cu chcguci no vlia bde Janeiro, cu ehegnei.d nadolol 
Ox' vIm lik cu c.mlici elo, ncm, ncm, ncm lei/ assim innioreon/iisflo, nuu 
t x <Miimio)vIciuvMvMn ncm inula ai cu ganhei, ai o povo.,., 

" men niaiiJii (mini muiia jxicidncia c clc era nmilo bnnipra 
•mm Ninuv' |nmju^iiuuiv'u, n<1o, lem loilo munJoaijui Jc leslv im ||| l | 


A /eu/iJciJ(,*mcuiriu, lU ! 00fnaj 
( ,CU t'i, o 'rnus velho Cll k . |l|i0i ()i ; c *'<«. u Va, U 

j w lcrf«ixa.soinniinjucmcn»i, IMriC | 0 lori/ «n'c, prendeu 
um l ' b " ,,iv " »‘l»i *»im noomhro, cac^i'"'" “«»n 

t.HH*ci’onch.ilcu Ic ,cu lenhoouiro«)uc i/ u . n , |) ^‘ , '’ ta,nhil '> J'remfcu! 
pivmlcMi; c prcmlcu; ai, fleou, nflo me 

iiiumlo, naila, do calxa, <lc minim lb|j a c „mIo '‘ l|Ucir » 

,(.Iliad*-- '>(•''<(■• lx.a vonimle dc meajudar Auucl " r " ,K ’ a 
me«- ncm mul*. mV pun,ue do enlrou na lamilia c al 
eiimpimha, li.r povM'vd alt. 1 dc/ iliax que cu di/cr ax,i rn ; ' 4 c c mc 
I :u vim wintar Rda, lodo mundo. que q'ondo d.i U n,a hon. detv. 
-jssini, jn>r Jianlc, cu so vejo chegano. 

Vamhora? 

Vamo. 
la prmilo? 

10 pronlo (...) cnlflo ludo lnmou-sc aqucla boa vontadc tic mim 
jijuvlar c cu sinlc»avjncla vonlaJc assim tie cu cantiiro Reis, aquclcali 6 rncu 
jrinUo, o, avjuclc Jo violAo c meu innflo, iiquclu JaJi 6 minim sobrinha, 6 (ia 
dole, ali. I ’nlilocu sinloa vsim aqucla lx ia vonUidc. Agora lem vei/quepe/ecc 
jiwiin, av juclits conlmrialdavlc, cLitjudas diliculidatic, dtqucla duru/a tij temp), 
cnlflomeu Jigoas.sjm: 

Ah!, cu Inin assim ah! In num vou cantaro Kei mais n/lo, mas 
dcj'ois cu lonio jK*nsar I rave 4 A meu Jcus, n/lo J assim, cu pnimili, entilo 
cu Icnhoijuc iraico lim, sc Dcustjuiscr. I:u fui operada, cu sou operada, 
culcnhv* Ir^s operav^o, na niinfuiopcni^ocu livjuci mim, que mais dali 
nflo pode c ai, na bora que cu vim cm mini, vjuc cu lava loda assim no 
Isdflovlc xigdnio, assim, cjue cu vi cm mim, parccc tjuc cu vim assim uma 
pcssoa vjne Jissc assim: I*ega com Santos Reis c pega na mflo dc 
I Viis, que voed vai a Ircnlc, I! Dens mcajutlmaji/ccii lcvantci,cU)uqui, 
I'myas a I)eus (mn gain canla). 





- ,las fitas gravadas em Cannhanha, com i 


ri0 Carinhanha - M " sicas COm Chic ° Left, 

Jtldfas^JoaoCapela. Iendasdorio. ChicoLeite 
° 3 - _ Fntre'istas de Joao Capela e Chico Leite 

_ 

lial7 dejulbo(se.tta-feira) 

rone do cipd para armaro Bo. com Ed,Ison 
1135 mX Finaliza Edilson e come ? a corte do c,po dos Caboclos 
L_ Reis deCaixade Chica Boa 
040 -FinalentrevistaZede Patricio(d,a 16). EntrevistaC 

04 ) - Reis de Chica Boa. Mulinha de Ouro 
042- Reis deChica Boa . . 

043 - Mulinha de Ouro. Entrevista Sizaltma 


ista Chica 


Dia 18 de julho (sabado) 

Fitas 043-BoideVito _ 

044 - Reis de Chica Boa (dia 17). Armafao do Bo, de Vito 

045 -Apresentacao do Boi de Vito 
046-Entrevista Raimunda Preta 

047 -Apresenta9ao do Boi deVito 

048 - Samba de Raimunda Preta. Viagem a Tume Nunes 
049- Samba de Tume Nunes 
050-Tume Nunes. Entrevista Maria Dias 
051 - Entrevista Maria Dias, (Noite) Imperador do Di\ >no na 
052- Caboclos (Noite): Saida casa Ze de Fausta. ped,do ice 4 • 
cortejo Imperador ^ 


pitas 05j Coriejo Caboclos imperador (Dia) 

054 - Cortejo Caboclos imperador 
055 -Alvonada. banho de rio 


??? ~ Caboclos imperador na igreja. entnr\ ista com Caboclo 

0.*>7-Balaio do caciquinho 


05S - Cortejo caboclos Nossa senhora do Rosario 
059 _ Festa Nossa senhora do Rosario 


060-Balaio 


Dia 20 de julho (segunda-feira) 


pitas 061 - Folia do Rosario com Raimunda Preta. Coriejo Caboclos N. 

Sra. Rosario. Coreografias nao aprescntadas na testa 
(*naque" dos caboclos). making olV 
062 - Coreografias nao aprescntadas na festa. Entrevista Guilherme 
Farias Barbosa. Festa Caboclos N. Sra. Rosario (Dia). 
escultor fazendo carranca 
063 - Gravacao de audio das miisicas dos Caboclos 
064 - Imagens da cidade e da Micaela 
065 -Contradanca da Micaela 
066 -Micaela 
067 - Micaela - Entrevistas 
06S-Micaela 

069 - Dan^a de Sao Goncalo 

070 - Danga de Sao Gongalo 

071 - Danga de Sao Goncalo - Entrevista 

072 - Cortejo Caboclos/Santa Efigenia (Noite) 


Dia 21 de julho (terga-feira) 

Fitas 072 - Entrevista Jaime Farias Barbosa 

073 - Entrevista Antonio Cardoso de Lima. Caboclos/Santa 
Efigenia, Entrevista Padre Vanderlei 
074 - Continua entrevista Padre Yanderlei. Caboclos \ ao a mata 
cortarcipo 

079 - Caboclos cortando cipo, entrevista seu Alberto. 


















„ mi Diilniii n,r, ° 

• , ind o as gravagdes fcitas pclos equipcs da TVE dur an(c 
RC 7 Lumcnldrio Reconcavo napalma da mao'" \ pU(Jc 
a gravafao do ^ ma|criil | coletado, a comegar pclo saniba-dc- 
verificara «««* corri do, samba chulado. samba dc vi 0 | a , 

r0 da (samba fundan)cnta | C nlrcosnaluraisdoReconcavoq Uc ’ 
dc.I.prcsanfa ^ , o dono do corpo" 111 c lambent da 

;^^n;mo;‘complemen,ar. 

Depois dc gravar o samba-de-roda dc urn grupo dc Muta c 
■ • fcz-se umaentrevisla com olidcr do grupo, identificadoapcnas 
r^ido. que disse, scm peslancjar, que o samba-de-roda 6 uma 
coTsT-nalural" da regiao. a “origan c nossa", insistiu; e dcu razoes de 
ordem ctica c estetica para cxplicar a sua rclagao com o samba: “Eu 
costo do que e bonilo, eu goslo dc ser direito, cu gosto das eoisas que c 
legal eu gosto das pessoas que e bonita inlernamcnte e gosto dcssa 
beleza queesta a/, eu nao quero perder isso, isso e muito lindo”. 

Eu vi direr/ eu vi/alar/ que o povo do Almeida/ e darndo 
prasambar... estee um dos refroes que animou outra roda-de-samba.a 
de Conceigao do Almeida. Jaelson Conceigao Cruz informou que o grupo 
Sambada Capela. nome que alude a Capela do Almeida, comoja foi 
conhecida a atual Conceigao do Almeida, foi cstruturado a partir de 1985 
poriniciativadaprofessora Nolay Galvao. Eles tern um repertorio bastanle 
variado, c com algumasparticularidades, como sambas de origem rural c 
lealralizados; c uma danga vigorosa, pulada, um sapatcado com 
movimcnlos bruscos dc bragos e pernas. Este repertorio inclui sambas 
:omo “Vira a mlo”, “Xo Prea‘\ “Duas pombinhas’’ e “Paraguai . 


!> umcmario piccu/sor dj scr.c Hahu Singular r Plural, dmj'.ido por Anlonio PaMon. cm 
Kcfcrtncia jto Ijtuio do Iinto dc Muntz Sodrt “Samba - o dono do curpo " 
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Ntima folba uvulsa, distribulda pclo grupo d uranu . , • 

Axe dc 1997. Ii)i publicado uma pequena liisu'ma do samba cm ( to 

do Almeida, contada por Maria da Pa/. Santos (dona l.llia), | | a ouv ' iu 
sua avd Mauricia da Conceigao dizerque “quando tenninou a cicravidao 
0 p„vo sambou durante um mes pclas ruas c rogas". I. sc refere a utn 
samba, tido como sendo daqucla epoca. que diz: Viva nouo Rci/viva 
noxxo amor/foi a /il/ia do Rci/quern nox/orrou. \i lembrou tambem 
que uma outra senhora do tempo da cscravidiio. ('rispina Maria, di/ia 
••que seu pai linha uma viola e gostava muito dc tocar". animando nxlas 
de samba no terreiro da suit casa. E quando ele morreu “a viola, mesmo 
dentro da area onde era guardada. tocava sozinha". 

A lenda da viola que loca sozinha foi rcgistrada por Ralph C. Waddcy 
livro Samba de viola e viola de samba no Reconcavo Baiano. publicado 
;, 0 Centro de Estudos Alro-Orientais (CEAO). da UPBa.. cm 1981. 

“O samba-de-roda do Reconcavo pra mim e a expressflo niais 
espontanea de aiegria. (...). de vida boa”. A Erase foi pronunciada pclo 
santamarense Caetano Veloso. cm entrevista para o documentary da 
TVE. O compositor admitiu que o Reconcavo “representou (udo na 
formagao da sua carreira de compositor c mesmo na sua vida pessoal. 
Ele viveu em Santo Amaro da Puri/icagao ate os 18 anos de idade. com 
uma breve interrupgao em 1965. ano que passou no Rio de Janeiro. Eu 
sou um ser totalmenlc do Reconcavo. nascido e criado. Entiio ludo o que 
cu venho fazendo sc deve ao modo dc ser c ao modo de ver as eoisas do 
povo do Reconcavo”, disse. 

O compositor desenvolveu uma tese ncssa entrevista para tentar 
provarque o Reconcavo baiano jogou um pa pel dccisivo na renova^o da 
musica brasilcira no seculo XX. Ele disse: “a renova^o musical brasileira 
tem um umbigo no Reconcavo baiano poajue Dorival Ca>mmi, lilhoda cidade 
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do Salvador, quo ea capita! mais do Reconcavo da Bahia d 

Bahia o DorivaJ Ca\mmisendo daqui (de Salvador) e tend! ° qUC * P^Pria 

como se tivessem sido feitas por ninguem. como se ti ° COmp0s, ° canoes 

propria lena daqui. elefoiomaisiniportantemodemi2ado^ SSembr0Iad0da 

nos anos 40. nos anos 30 e 40. e!e foi o modemizador do mUSICa 
precursor mais proliindo da bossanova e influenciou mais Samba ' Can ?ao,o 
maiorgenioda musica popular brasileira de todos os tern Pr ° flmdamen, eo 
Joao Gi/beno: que embora nao fosse uni homem do R ec ^ “ Chama 
senao da Bahia, e/e e da regiao do Sao Francisco de um^'-H e,eerado 
pemambucana de tao proximo de Pernambuco que e masn 3 m ^ 
baiana. mas o Joao la em Juazeiro formou-se sobretudo demui, ° 
emendimentode Dorival Caymmi: e veio para Salvador e desen vn!^ 
um sotaquepessoal que e mais ligado ao sotaque de Salvador! 
sotaque de Juazeiro. que e a terra dele. O Joa'o fala baiano e fala 5^7 

C™T d ° qUe d de ^ ^ ^ n ° Va VCi ° diretamente de Dorival 

essaZ! P ° ,S 5S ° V ' em0S n6S ‘ ° S tr ° piCa,istas <J ue Cantos de toda 
ossa histona uma vtsao muito radical e fizemos uma coisa queemoavesso 

c^para cottar tudoisso.Entaoagentenaopodenegarquenospontos 

es a modem tzacao da cancao popular no Brasil o Reconcavo 
uesempenhou urn papei central". 

ln ^u^andades do Reconca vo podem ser vistas tam bem numa 
. 3 ^ e ^ art]cubir - distinta da que pode ser enconlrada em outras 

que : L 0rn ° 3 .^° Sertao ^ a Bahia,porexemplo. A cantora Maria Betania. 
da mao fal^ ^ entrev ls ^^ a P ara 0 documentario Reconcavo napalma 
escandal Uma sensua ^dade sat// "uma coisa recolhida , nao muito 
com o o ^ UC Ser Vlsta no “modo de andar. fnjo modo de mexer 

panicu/arid 'd e ^ tuc * 0 mu]I ° dife rente, o Reconcavo tern essa 

s ofistica ' e, c Unia sensualidade sutil, e um certo tedio, toda uma 
da casa de ! SC ° nd,da ’ Eu canso de ficar em revereiro na 

e/es tcm ass” 3 °^ lan ^ 0 as mo 9 a s e rapazes passarem pra P^f 3, 

mjeit0 * queixo pra cima que nao e bogal riaoe 


be sfc, mas e natural , 

Rec6n «vo. Eslou mu , 0 l0 ng e U ”; e e b ; m nascid ° quando se „ ascc 
dos nalura is do Recdn^vo Ima S' 5 " 6 ^ * "° " 8in8ad ° do 

uniareferenciaatemaarJiroTs' , * Wm “ dB P^ n o™»p e -. 

de-apucar: “O Reconcavo e o melaj e 7 nV °' VeU ° P ' an,io de cana ' 
muito softimento. muita pobreza" ? • odoccd acana.muita dofura. 
marcante da cultura popular do Re c!7 “ ^ °? U carac,eri «ica 
cruza a dcvofao aos sanlos rai • I • vo L a igiosidade popular que 

Foi tam bem Mabel Veloso qulmT asdlvlndad «afro-brasileiras. 

saudagao a Princesa Isabel e a Nossa sLhora& c**"'^ 8 '° eS ^ Uma 

eP ° ,S Cantam Uma ™ sica ^m palavras ioruba e portugues. 

se verified pr0,dnlidade entre 5811108 catolicos e diviridades afro-brasileiras 
tanibem no caso do Lmdroamor de Sao Francisco do Conde 
brevemente reg.strado no Reconcco-o no pchm da mao e que sera 
postenormeme, tema de um documentary especifico da serie Bahia Singular 
e ruiral. O Lmdroamor e um grupo que sai as mas tocando, cantando. 
angando e visitando as residences pedindo donativos para a festa em 
omenageni aos santos Cosine e Damiao. No caso de Sao Francisco do 
Conde, o Lindroamor que homenageia santos catolicos e organizado por 
membros do lerreiro Ungurussema de Nzambi, de Mae Aurea. 

A devogao alegre e festi va dedicada a uma grande variedade de 
santos pode se converter tambem, no Reconcavo baiano, em sinais de 






... inclusive nn invcn«ao dc santos do mentis, quc ^ 
irreverence pam b Hncadciras. Este e u case do Sa<> <ia Sp:iiaw 

a^ s "’ a,s ' m ’ nlo inventa do por seu Lino, apelido do Angelino Brito, 
jc jagaanpe.^ * ^ , inho dozc ; ,nos dc idadc e costuma*,' 

saveirista ' o ' L anigos fazendopequenosbarquinhosdcbrinquedoquando, 
,s s3 ° marilima do Senhor Bom Jesus dos Navegantes. 
inSP "ldiiade ftaercom os mcninos uma "romariazinha" com um sanio 
' C 'hriileadc ira. quc foi chamado dc Gaspi ou Gaspaiao. nome dc um monador 
dc Ja'-uaripe. “Fizemos um boncco preto como o Gaspi, ai bolci o nome 
dcsscrapazquc sc chamava Gaspaiao, ai cu dissc: o nome do sanio i 
Gaspaiao. ai pegou. Gaspi. Gaspi. Gaspi. Gaspaiao c ai conlinuou a fcsla c 
foi uma fcsla muito bonita". A romaria do sao Gaspaiao passou a scr 
realizada lodos os anos. depois da romaria dc Senhor Bom Jesus dos 
Navegantes c ja conlou com a participate de mais dc 80 barquinhos, 
saveinnhose rnuitos mcninos. acompanhados dc uma batucada, 


0 maestro Fred Danlas. cnlrcvistado por Antonio Pastori para 
falar sobre a musica do Nego Fug/do aproveilou a oportunidade c 
discorreu sobre um curioso processo de transforma 9 ao que ocorrcu no 
Reconcavo onde varios cantos religiosos, catolicos, foram reclaborados 
como musicas profanas e “algumas francamente pornograficas, como 
se ve no Enibalo d Ajuda de Cachoeira", disse. Musicas que foram um 
dia cantos religiosos serios adquiriram “lelras picantes com frascs 
ofensivas aos senhores de engenho". Musicas de igual teor sao tambdm 
comuns na lavagem da festa de Sao Bartolomeu, em Maragogipe. A 
mesina irreverencia que se enconlra na inven^ao de santos de mentira 
aparece aqui carregada de humor c cspirito satirico. 


i 


I 


I 


Satirizar “a corte europeia e os senhores de engenho seriam 
tambem a fun 9 ao das cabegorras de Cachoeira, segundo Edivaldo 
■aneiro do Rosario, da Funda?3o Hansen Bahia, de Cachoeira. As 
wrrus sao mascaras enormes, coloridas, feitas dc pape!3o. 0 ucnl 
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usa uma cahe^orru cost uma tarn ben) uvir Juvase levar numa da * mao*; 
uma espccie dc Jcquc; vcslc roupas dc cclim. coFwidns c lob'ada • c.jI; j 
sapntillias c mcias brancas ate ojoclho. As cabe< f orra\ gcralmcnie » 
ulili/iuiaspor /oli<Vs quo pnrticipnm da fcsla dc No - :i Scnlv>ra da Ajuda 
c dc outras festas da regiao. 


O Embalo d Ajuda ou Alvorada da I esta d’Ajuda c acompa- 
nbada por uma multiddo. inclusive por um gmpo dc baiarms trajadas a 
rigor. Icvando vasos com tigua de cbeiro; participam tamb^m muitos 
mascarados: gente Inntasiada dc Irciras c dc bebos, ha mascaras 
suntuosas, algumas dclas lidas como sc Ibsscm tfpicas do carnaval dc 
Veil c/a. 1 1 sacm tambem as cabe^orra.s. o gnipo dc diaho\ % os mandus 
c os capabodes. Os diahos brincam com os corpos pintados, salpicadm 
dc purpurina. carrcgando tridcnlcs c rnontados cm jumcnlos. I la ainda 
os blocos carnavalescos, quc sustentam as musicas francamente 
pornograficas quc embalam o corlcjo. 

Os capabodes e os mandu.s gravados pcla TVF. na Festa 
d’Ajuda dc Cachoeira sflo, na vcrdadc. oriundos da cidadc vi/inha. Sao 
Francisco do Condc. Capabodc 6 um lipo dc mascara tcita com tulos 
dc algodDo; alem da mascara, o foliflo usa roupas coloridas. calya botas 
c amarra na cintura duas cabalas c uma corda. F personagem frcqGente 
nas festas dc Carnaval. Do mesmo modo os mandus s3o mascarados 
quc, supoe alguns autorcs, nasccrarn cm terreiros dc candomblc. dc ondc 
sairam para as festas dc rua, tomando-sc figuras do carnaval da Bahia. 
A palavra pode seroriginaria dc uma raiz bantu (muntu, quc significa 
homcm) ou indtgena (mandu, uma espccie de fantasma que aparccia na_s 
mascaradas das aldcias de catequese). A palavra mandu ja teve uso 
corrente no Reconcavo, significando “coisa feia*\ “fantasmagoria”, 
situa^Do complicada , etc. Para a montagem de um mandu . os proce- 
dimentos sao basicamentc os seguintes: na cabega, o brincante leva uma 
arupemba (espccie dc pcncira dc palha) recobcrta dc pano. Adcfomiagao 






do corpo da figure sc completa com uma vara es.endida na a | tUra . 
barrica do mascara* e sobrc cs.a armagao se veste u m p alet6 da 
mangas cobnem as pontas da vara. ’ J* 

Outra manifestagao cultural inventada no Reconcavo b a j a 
quecra absolutamente desconhecida fora da sua comunidade, 
recistro ftito pela TVE, foi a do Nego Fugido . que ocorre todos os ano ° 
nos quatro domingos do mes dejulho, no povoado de Acupe, distrito d 
Santo Amaro da Puriflcaqao. Depot's de aparecer no Reconcavo.. es J 
teatro de rua seria. algum tempo depot's, novamente registrado p ara U J 
documentary exclusivo da serie Bahia Singular e Plural , onde a 
manifesta^ao foi mostrada em todas as suas etapas. 

No caso do Reconcavo napalma da mao , coino ja foi dito o 
Nego Fugido coinpareceu com algumas cenas e sua musica foi 
brevemente analisada pelo etnomusicologo Fred Dantas. Segundoo 
maestro, o que se ouve no Nego Fugido e a transposifao para um teatro 
de rua da linguagem musical do candomble. “0 mesmo instrumental, a 
mesma forma da musica do candomble foram transpostas para o Nego 
Fugido . assim como o jeito de corpo dos atores na representafao e 
claramente inspirado nos movimentos dos orixas", disse. 


tea™,,’, £?* to “ *'»»«» 

::rs: 

" Pu,iticaf3o: c , Mmi.d., „ m 

expressao da “saudade do mar" dos marujos de Irara. Em Irara (bran 
gravadas a Cheganca de Coqueiros, na zona rural do municipio , 
Lmdmamor, e a Burrinhade Dinei. No Reconcavo... aparcecm. portanlo 
tres Burnnhas : a de Valentim. de Acupe de Santo Amaro. a Burrinha d, 
Niva/do. tambem de Acupe. e a Burrinha de Dine, de Irara. 


Em termos de fronteiras geograficas, as viagens de Pastori e 
das equipes da TVE ultrapassaram o Reconcavo e chegaram ao Sertao, 
em Castro Alves e em Jrara. Em Castro Alves foi registrada a poesia 
dosrepentistase cantadores de feira, como Santinho da Viola. Na feira 
foram feitas tambem cenas de um samba com cantoria de emboladas, 
revelando os cruzamentos do Reconcavo com o Sertao. 0 carater 
sertanejo de Castro Alves se revela claramente numa musica que ironiza 
o negro, coisa impensavel na musica de rua do Reconcavo. Nelson 
falava que as fronteiras de uma regiao cultural sao diferentes das 
fronteiras da regi3o geogratica”, lembrou Pastori para dizer que do port 
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